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1954 yilinda Eskisehir’in Giinyiizii ilgesinde dogdu.
Tiirk Dili ve Edebiyat1 alaninda yiiksek 6grenim gordii.
Nevsehir, Eskigehir ve Kiitahya’da gesitli okullarda 6g-
retmenlik yapti. Dumlupinar {iniversitesinde o&gretim
gorevlisi olarak ¢aligt1.

Edebi hayat1 Mavera dergisinde yayimladig: siir-
leriyle basladi. Basta Mavera, Yedi Iklim ve Yonelisler
olmak iizere, Dergah, Diis Cinari, Kiragi, Kardelen,
Ay Vakti, Bir Nokta, Kiiltiir Diinyasi, Kiiltiir, Somun-
cu Baba, Berceste gibi pek ¢ok dergide siir ve yazilari
yayimlandi. Yurt i¢i ve yurt disinda gesitli kiiltiir-sanat
etkinliklerine katildi. Caligmalart muhtelif kurumlarca
odiillendirildi. Siir, 6yki, deneme, makale, masal, biyog-
rafi ve antoloji tiirlerinde yayimlanmis kitaplar1 bulun-
maktadir.

Yayimlanmis eserlerinden bazilari:

Ifsa, Serenat, Diinyanin Tenhasinda, Giines ve
Ayna, Giil ve Hanger, Nasreddin Hoca, Sehitler Tepesi,
Son Giiniin Sevinci, Siir Tklimi, Gece Isiltis1, Nin ve Ka-
lem, Eyliil Irmaklari, Mehmet AKif ve Istiklal Marsu,
Mehmet Akif ve Canakkale, Bizim Yunus, Diinyanin
Biitiin Cicekleri, Ben Ogretmenim Cocuklar, Egitime
Adanmis Hayatlar.
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OnsoOz

unus Emre ve Mevlana, 13. asirda Anadolu semasinda

parlayan ve pariltis1 hi¢ sonmeyen iki mana, iki ku-
tup yildizi... Malumdur, kutup yildizi, yol gosterici nitelik
tasir ve hep ayn1 yonii gosterir. Boylece, karanlik gecede,
ugsuz bucaksiz tabiat ortaminda yol ve yonlerini bulmak
isteyenler ona bakarlar.

Toplumlarin da karanlik ¢aglar1 vardir. Savas, tefrika,
kin ve nefretin siyasi, sosyal ve ekonomik diizeni bozma-
styla baslayan bu karanlik, sadece bu anlamdaki tedbirlerle
diizelmez. Cilinkii boylesi bir ortamda ruhlar, goniiller ve
zihinler yara alir. Ferdin ve toplumun ayaga kalkmasi, 6nce
bu yaralarin sarilmasiyla miimkiindiir.

Iste bu iki mana kahramani da bunu yapt1 o yiizyilda.
Ayrilik yerine birlik, diismanlik yerine dostluk dediler. On-
larin bu ¢agrilari, Selguklu’nun Bizans sinirinda kiigiiciik
bir ug beyligi olan Osmanlr’da yank1 buldu. Anadolu birlik
ve diizenligine yeniden kavustu.

Bu iki biiyiik goniil mimari, ayn1 kaynaktan beslendi.
Ayni1 hassasiyetleri tasidi. Sadece hitap ettikleri kesimler
itibariyle sanki aralarinda sozlesip farkli dil ve {islup kul-
land1. Boylece cagrilari, koyliiden sehirliye, yerliden ya-
banciya, fakirden zengine her kesime ulasti. Ciinkii hangi
dil ve tislup kullanilirsa kullanilsin agkin lisan1 birdi.



Bugiin diinya, 13. asrin sartlarini yasiyor. Gerek tilke-
mizde gerekse Batrda, Amerika’da ¢ok ciddi problemler
var. Bunlar1 agmak i¢in siyasi, ekonomik tedbirler alinmaya
calisiliyor. Fakat problemlere biitlinciil olarak yaklagsmak
isteyenler Mevlananin, Yunus Emre’nin kapisini ¢aliyor.
Bu, siiphesiz 6nemli bir gelismedir. Simdilik el yordamiyla
yapilan bu arayislar, dileriz ki her ikisinin de gercek muh-
teva ve misyonlariyla anlasilmasina vesile olur.

Bu kitap, ayn1 asirda yasamis, ayni sikintilarla kar-
stlagmis, ayni ¢oziim yollarin1 gostermis iki biiylik mana
erini birlikte ele alip onlar1 bu sekilde sunma niyetinden
dogdu.

Burada bir aciklamaya ihtiya¢ var. Bu kitaptaki me-
tinlerin biiyiik bir kismi, ilm1 toplantilarda teblig olarak
sunuldu. Kimi zaman konularin miisterekligi dolayisiyla
kimi tekrarlar yapildi. Bunu 6zellikle tercih ettik ¢ilinkii
yazilarin yapisini bozmak istemedik. Bir de yazilar1 dipno-
ta bogmak istemedigimiz i¢in kaynaklar1 kitabin sonunda
belirttik.

Mevlana ve Yunus Emre muhiplerine selam olsun.
Mustafa Ozcelik



“On tglincii asir sonlaria dogru, biri Konya’da, digeri Eski-
sehir civarinda iki biiyiik ruh kahramani yiikselir. Mevlana ve
Yunus Emre... Bunlardan birincisi yiiksek tabaka, &tekisi halk

tabakasi iizerinde asirlarca devam eden bir saltanat kurar.”

Mehmet Kaplan






iki buyiik ruh kahramani

3. asir, kiiltiir ve diisiince tarihimizde ¢ok 6zel bir za-

manin adidir. Ciinkii 11. asirdan itibaren Orta Asya’dan
gelen Tiirk dalgasi, yeni yurt edindikleri Anadolu’ya her
sahada ve her anlamda kendi damgalarin1 vurma gayreti
icerisindedir. Biitiin gaye, bu topraklar1 kalic1 bir yurt yap-
mak, maddi ve manevi anlamda gelismis bir medeniyeti
insa etmektir.

Anadolu’da biitiin bunlar olurken 6nce Hagli Seferle-
ri ardindan Mogol saldirilar1 bu cografyay1 pek ¢ok eko-
nomik, sosyal ve kiiltiirel buhranla yiiz yiize getirmistir.
Anadolu bu buhranlarin ortaya ¢ikardigr meseleleri ken-
di i¢ dinamiklerinden gelen gii¢ ve imkanlarla ¢zmeye,
Tiirk-Islam medeniyetinin asli degerleriyle bu karanlik do-
nemi agsmaya galigmistir.

Iste boyle bir siirecte Anadolu’da dirilisin, tecdidin
manevi mimarlar1 sayabilecegimiz pek cok isimle kar-
silasiriz. Bu kadro igerisinde elbette Muhiddin Arabi
(1165-1240), Seyh Edebali (1206-1326); Sadreddin Konevi
(1207-1274) Haci1 Bektas (1209?-1271?); Nasreddin Hoca
(1208-1284) Giilsehri (12507-1335?) gibi pek ¢ok isim bu-
lunmaktadir. Bu isimler, Anadolu’nun dil, edebiyat ve fikir
planinda mimarlar1 sayilirlar. Anadolu, onlarin ¢aligmala-
riyla ve eserleriyle Hacgli ve Mogol saldirilarinin ve kaos
ortaminda ortaya ¢ikan fikri ve akidevi sikintilarin agtig
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metafizik yaralar1 sararak yeni bir kiiltiir ve medeniyetin
cografyasi haline gelmistir.

Metafizik yaralardan da s6z ediyoruz ¢iinkii bu ii¢ ha-
disenin ortaya ¢ikardig: savas, kavga, tefrika gibi olaylar
hem somut hem de metafizik anlamlariyla zuhur etmisti.
Yikilan sadece sehirler degil ayn1 zamanda gontillerdi. Do-
layisiyla her {i¢ olayin da insanlarin fikir ve goniil yapisi
tizerinde olumsuz tezahiirleri olmustu. Dolayistyla bu er-
misler kafilesinde bulunan her isim birer manevi kurucu
yahut 6nder hiiviyetindedirler. Her biri kendi tarzi, {islubu
icerisinde gayret gostermisler ve yasadiklar1 ¢agda insan-
lar i¢in birer manev1 tabip olmuslar; hatta bununla da kal-
mayarak tesirlerini giiniimiize kadar devam ettirmislerdir.

Bu segkin kafile igerisinde iki isim vardir ki onlar1 daha
0zel bir konumda diisiinmek gerekmektedir. Bu iki isim
hemen tahmin edilecegi gibi Mevlana ve Yunus Emre’dir.
Cagdas bir Mevlana ve Yunus yorumcusu sayabilecegimiz
Mehmet Kaplan’in ifadesiyle: “On {iglincii asir sonlarina
dogru, biri Konya’da, digeri Eskisehir civarinda iki biiyiik
ruh kahramani yiikselir. Mevlana ve Yunus Emre... Bun-
lardan birincisi yliksek tabaka, otekisi halk tabakasi iize-
rinde asirlarca devam eden bir saltanat kurar.”

Kaplan Hoca, bu tespitinde son derece haklidir. Ger-
cekten de mukayeseli bir ¢alismayla inceledigimizde ayni

cagda yasamis biiy s 1o ee. .o- 'n1 birbirinden ayr1
diistinmek imkan| | kl b uyu k

Ortak noktaluh

1- Bu iki isitkghramani nokta ¢agdas olus-
laridir. Mevlana mre (1240-1320) ta-
rihleri arasinda y svlana’nin vefatinda
Yunus 33 yasinda amanda ise Mevlana

33 yasindadir. Ilging bir tevafuk olusturan bu durum, onla-
r1 ayni ¢agin insanlari olarak gérmemizi gerektirmektedir.
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2- Diger bir ortak noktalar1 ise her ikisinin de mutasav-
vif ve sair olmalari, diger mutasavvif sairlerde oldugu gibi
siiri duygu ve diisiincelerini halka aktarmada bir vasita, bir
form olarak gérmeleri fakat bunu ¢ok sanatkarane yapmis
olmalaridir. Tek fark birinin Tiirk¢e, digerinin digeri Fars-
ca ile sdylemis olmasidir ama bu farklilik bu miisterekligi
elbette ortadan kaldirmaz.

3- Ikisi de vahdet-i viicut anlayisina bagli birer stfidir.
Bilindigi gibi 12. ve 13. asir, Anadolu’da tarikatlar asri-
dir. Bu siireg icerisinde tarikatlar lizerinde en cok etkili
olan isim Muhyiddin Arabi’dir (1165-1240). 1204 yilinda
Konya’ya gelen Arabi, Anadolu’da vahdet-i viicut anlayisi-
nin yayilmasina vesile olmustur.

Bu anlayisin ondan sonraki en Onemli ismi elbet-
te ki Mevlana’dir. Dolayistyla bu anlayis yankisini 6nce
Mevlana’da bulur. Boylece Mogollarin kasip kavurdugu
Anadolu'nun Konya sehrinde Muhyiddin Arabi’den sonra
bir Mevlana riizgari esmeye baslar. Boylece Konya, bir ilim
ve irfan sehri olarak onun nefesiyle yeni bir cazibe merke-
zi olur. Burada inancin, sevginin, barisin, kardesligin sesi
yiikselir. Ustelik oldukca evrensel bir sdyleme doniiserek,
cografya, 11k, dil, din farki gdzetmeyen bir sestir bu.

Bu sesin daha sonraki terenniimciisii ise Yunus
Emre’dir. Arabi’nin vefatindan bir yil sonra dogan Yunus
Emre’nin biitiin fikirleri de vahdet-i viicut anlayisina daya-
lidir. Zaten Mustafa Kara’nin ¢ok ilging bir tespitiyle bu ti¢
isim, o cagda Mogol, Hacli ve Babailerle zuhur eden Celali
tecellinin cemali karsiligidir.

4- Bu iki goniil insan1 bu benzerliklerden &tiirii gorii-
siip tanigmis olabilir mi? Bu kimi arastirmacilara miimkiin
gortinmektedir. Ciinkii halk, Yunus’u ne kadar iimmi bir
sair olarak goérmek istese de onun belli bir tahsil siireci
gecirdigini siirlerinden ¢ikarmaktayiz. O, irfan yolundan
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once ilim yolunda yiiriimiistiir. Ustelik bu durum, yani
ilimden irfana gecis de bu yoldaki her isimde gorebilece-
gimiz bir durumdur.

Yunus, tahsilini muhtemelen Konya'da yapmuistir.
Ciinkii Konya'nin o ¢agda Kayseri ile birlikte boyle bir
ilim merkezi olma hiiviyeti vardir. Konya medreseleriy-
le, dar’iil-huffazlariyla, dar’iil-hadisleriyle, hankah ve
zaviyeleriyle {inlii bir yerdir. Bu durum, Yunus’un tahsi-
lini Konya’da yapmis olma ihtimalini giiclendirmektedir.
Durum bdyle olunca da Yunus’un Konya medreselerinde-
ki 6grenimi sirasinda ayni sehirde bululan Mevlana’dan;
Mevlana’nin da meclisine gelen Yunus’tan habersiz olmasi
diisiiniilemez. Dolayisiyla Yunus, ilim tahsilinden sonra
irfan sularma kulag attiginda en yakininda bulunan isim
olarak Mevlana’y1 bulmustur.

Bunu nerden mi biliyoruz? Siiphesiz, bu konuda elimiz-
de somut belgeler yok. Ama dogrusu bu anlamda bir belgeye
de fazlaca ihtiya¢ oldugunu diisiinmiiyoruz. Ciinkii sairin
eserinden daha biiyiik belge olmaz. Oyleyse Yunus’un siirle-
ri bu anlamda bir belge olarak pekala goriilebilir. Buna gore
Yunus, siirlerinde Mevlana meclisinde bulundugunu bizzat
kendisi sOylemektedir: “Mevlana sohbetinde saz ile isret
oldu / Arif manaya dald1 ¢iin biledir feriste(h).”

Yunus’un Mevlana’ya duydugu muhabbeti; Mevla-
na da Yunus’a karsi duymus “gorklii nazar’tyla Yunus'u
mana alemlerinin derinliklerine indirmistir: “Mevlana
Hiidavendigar bize nazar kilali / Onun gorklii nazar1 gon-
liimiliz aynasidir.”” beyti ancak bdyle hususi bir yakinligin
sOyletebilecegi bir beyit olsa gerektir.

Nitekim bu beyitlerden hareketle Abdiilbaki Golpinar-
I1, Tuncer Giilensoy, Mehmet Onder, Besir Ayvazoglu gibi
pek cok arastirmact Yunus'un Mevlana ile goriigmiis olabi-
leceginden s6z etmektedirler.

14



Menkibelerde
Yunus Emre ve Mevlana

evlana-Yunus birlikteligi ve yakinlig1 Mevlevi men-
kibelerine de konu olmustur. Bunlardan birisi sdyle-
dir:

a- “Yunus’un Konya’da bulundugu giinlerde bir giin
yine uzun uzun Mesnevi sohbeti yapilmis. Ardindan da
ona Mesnevi’yi nasil buldugu sorulmus. Yunus cevaben:
“Uzun yazilmis. Ben olsaydim: ‘Ete kemige biiriindiim
/ Yunus diye goriindiim” yahut “Ete kemige biiriindiim /
Adem oldum goriindiim’ derdim, olur biterdi.” demis.

Yahya Kemal, bu beyit i¢in: “Yunus’un ne anlayista, ne
kadar yontulmus, ne ince bir ruha sahip ne giizide bir insan
oldugunu gosteren, misilsiz denecek kadar toplu ve giizel
bir beyit.” der.

Bir baska yorumcu Turan Oflazoglu bu menkibeden
sOyle bir yorumun ¢ikabilecegini diisiinmektedir. “Halk,
gercek siirin az ve 0z sOylenisini sevmekte, hikayenin
masalin yani dykiilestirmenin siire zarar verecegini sdyle-
mektedir.”” Yunus’un soyleyis tarzi dikkate alindiginda bu
olay pekala gerceklesmistir denebilir. Yani bu beyit Yunus
- Mevlana miinasebetinin bir belgesi sayilabilir.

Bu beyit konusunda farkl diisiinenler de vardir. Gol-
piarli, bunu Yunus’un terbiyesine ve yapisina yakistirmaz
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ve boyle bir seyin olamayacagini sdyler. Ustelik ona gore
bu beyit Yunus’un degil Said Emre’nindir. Mehmet On-
der ve Muhittin Celal Doru ve Raif Yelkenci de bu s6ziin
Mevlana’y1 Yunus’un yaninda kiigiilten bir uydurmaca ol-
dugu kanaatini tasirlar. Onlara gore bu s6z Yunus’un irfa-
nina yakigmaz.

b- Su menkibe de Mevlana’nin Yunus’a verdigi degeri
gostermesi agisindan dnemlidir: “Geng Yunus, Konya giin-
lerinde sik sik Mevlana’nin yanina gider, bir zaman kalir
imis, geri donecegi zaman Mevlana, onu kale kapisina ka-
dar giderek ugurlarmis. Mevlana’nin miiritleri, bu duruma
sasip kalirmig. Bir giin siikGtu bozarak bunun sebebini
sormuslar. O da; “Ilahi menzillerin hangisine ¢iktimsa, bir
Tilirkmen kocasinin izini 6niimde buldum. Onu gegeme-
dim.” demis.

Bahrii’l-velaye’de iste bu Tiirkmen kocasinin Yunus
Emre oldugu sdéylenmektedir. Eger bu malumati dogru ka-
bul edecek olursak yine bu menkibenin ilk bakista Yunus’u
Mevlana’dan istiin gostermek seklinde anlasilmasi sz
konu olabilir. Fakat dikkatli bir bakis, yine Oflazoglu'nun
yorumuyla sdyleyecek olursak halkin Mevlana’y1 da biiyiik
gordiigiinli ama dili tislubu ve yasantisiyla Yunus’u kendi-
ne daha yakin hissettigini gostermektedir.

c- Bir baska menkibe ise soyledir: “Yunus, Hz. Mev-
lana’nin biiyilik oglu Sultan Veled ile arkadaslik etmis, her
ikisi de Mevlana’dan ders almistir. Mevlana vefat edince
Yunus pek perisan olmus, ardindan igli goz yaslar1 dok-
miis, tesellisiz, 151ksiz bir dmiir siirmege baslamis. O giin-
lerde Mevlana’nin miibarek merkadi {izerine bir tiirbe ya-
piliyormus. Yunus, ingaatin goniillii irgadi olmus, sabahtan
aksama kadar omzunda tas, tugla tasiyarak vecd icinde
calistyormus. Bir seher vakti, erkenden bag mimar ingaati
kontrole gelmis, birde ne gorsiin, bir isci yerden bir tug-
la aliyor ve (Allah - Hak) diyerek yukari firlatiyor. Tugla
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havada birka¢ devir yaptiktan sonra kubbede yerini bulu-
yormus. Mimar hayretler icinde kalip biraz daha yaklasa-
rak: “Kimsin sen?” diye sormus. Bu sirada o is¢i yerden
aldig1 tuglay1 yukariya firlatmig bulunuyormus. Fakat her
ne hikmetse bu tugla yerine varmamis diisiip parcalanmas.
Yunus’un kerameti meydana ¢ikinca Konya’yi terk etmeye
karar vermis. Sultan Veled’1 ziyaret edip elini piip ayrila-
cagini bildirmis. Sultan Veled de onu: “Git Yunus Git... Sen
artik tlirbe degil goniil binalar1 yap.” diyerek ugurlamis.

Bu menkibe, bir yandan Yunus’un Mevlana ile yakin-
ligin1 géstermesi, bir yandan da Sultan Veled’in, Yunus’un
tarihl misyonunun farkinda olan biri olarak ona: “Sen bina
degil goniiller biinyad et! Haydi, yolun agik olsun.” diyerek
onu irsat gorevi i¢in Konya’dan ugurlamasi agisindan ol-
duke¢a manidardir. Oyle ki bu sdylencedeki ugurlama ciim-
lesiyle Yunus’un ebedi hayat felsefesini ozetleyen: “Ben
gelmedim dava igin, benim isim sevi i¢in / Goniiller dost
evi i¢in, goniiller yapmaya geldim.” sdyleyisiyle birlikte
diistiniince isin sir perdesi aralanmis olur.

d- Mehmet Onder’in verdigi bilgilere gore 25 yasindan
33 yasina kadar yaklasik 8 y1l Konya’da kalan Yunus Emre,
Tabduk yoluna bundan sonra diiser. Bektasi menkibesi onu
Haci Bektas yurdundan Tabduk yurduna gonderse bile,
Mevlevi sdylencesine gore Tabduk’un yanina Konya’dan
sonra gider. Yunus, bu gidiste bile Konya giinlerini ve
Mevlana sohbetlerini unutmaz ve daha sonra Mevlana’nin
vefat1 iizerine duydugu elemi onun g¢evresindeki ulularin
da isimlerini zikrederek bir dortliigiinde soyle dile getirir:
“Fakih Ahmet Kutbeddin / Sultan Seyyid Necmeddin /
Mevlana Celaleddin / Ol Kutb-1 Cihan kan1”

e- Biz, biitiin bunlarin Yunus’la Mevlana arasindaki
miinasebetin birer belgesi olarak goriilebilecegini diisiin-
mekteyiz. Tabi, aksi diigiinceler de vardir ve bunlara da
kisaca deginmek gerekir. Mesela Vecihi Timuroglu, bu

17



tiir beyitlerin Yunus’un Mevlana ile goriistigiinii goster-
mez diyerek “nazar kilma’nin bir tasavvuf terimi olarak
ele alinmasi gerektigini bunun da Yunus’un kendisine
Mevlana’nin deger verdigini gosterdigini ama goriistiikle-
rine bir delil olamayacagin1 sdylemektedir.

Bizim bu yoruma itirazimiz sdyledir: Nazar kavrami-
nin shfilikte somut olarak gergeklesmesi daha dogru bir
bakis tarzidir. Ciinkii bu yolla seyhin miiride bakisi onun
ruhuna tesir eder, ona yeni bir sekil verir. Yani nazarin egi-
tici bir 6zelligi vardir. Dolayisiyla stifilerin sohbeti gibi na-
zarlar1 da onlar i¢in bir feyiz kaynagidir. Yunus’un dedigi
gibi: “Erenlerin nazar1 topragi guher eyler.”
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Siirlerindeki benzerlikler

er iki ismin de vahdet-i viicut anlayiginin terenniim-

clisii olmalar1 aralarinda kisisel farkliliklar bulun-
masina ragmen sOyleyislerinde biiylik benzerlikler ortaya
cikarmistir. Her ikisi de agirlikli olarak Allah ve insan sev-
gisini, barisi, hosgoriiyii terenniim etmislerdir. Aska, haya-
ta, 6lime, gurbete... bakis tarzlari birbirinin aynisidir. Bu
durumu 6rneklendirmesi agisindan su beyitlere bakalim:

Mevlana-Yunus

Yetmis iki millet sirrimi bizden igitir
Mezhep ve millet derdi yoktur dsiklarin
(Mevlana)

Yetmis iki millete kurban ol dsik isen
T4 asiklar safinda imam olasin sadik
(Yunus)

skeksk

Asktr bizim Medresemiz, Ulu Tanr: miiderrisimiz
Biz bu medresenin talebeleriyiz, dersimizi her dem tekrar
ederiz (Mevlana)

Biz talib-i ilmleriiz, ask kitabin okuruz
Calab miiderris bize ask hod medresediir
(Yunus)

sk



Goniil bugday tanesine benziyor, bizse degirmene
Degirmen nerden bilecek ki bu doniigiin hikmeti ne?
(Mevlana)

Bu diinyanin misali, benzer bir degirmene
Gaflet anin sepeti, halki anda tigiine
(Yunus)

skeksk

Ey asiklar, ey dsiklar bizim dinimiz mezhebimiz asktir.
Biz askin ¢ocuklaryiz.
(Mevlana)

Ey dsiklar ey dsiklar
Ask mezheb-ii dindir bana
(Yunus)

sk

Ilmin biitiin ahkamini nefsinde bulursun
Bir lahza eger nefsine hdakim olabilsen
Esrar aramak tozlu kitaplarda hasivdir
Kendini bilirsin ilmi ancak bilebilsen
(Mevlana)
Ilim ilim bilmektir
Ilim kendin bilmektir
Sen kendini bilmezsin
Ya nice okumaktir
(Yunus)

skkesk

Diin, diinle beraber gitti cancagizim
Simdi diinya yeni, yeniden dogmatk,
Yeni seyler séylemek lazim
(Mevlana)

Her dem yeni dogariz
Bizden kim usanasi
(Yunus)
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skeksk

Tevazu ve algak goniilliiliikte toprak gibi ol.
Hosgoriide deniz gibi ol.
Sefkat ve merhamette giines gibi ol.

(Mevlana)

Halimize haldas ol, sirrimiza swrdas ol
Miiskiiliim ayan olsun, bas indir yolumuza.
(Yunus)

skesksk

Sen, sev ki sevilsin sevenler.

Su topraga sevgiden baska bir tohum ekmeyiniz.

Su tertemiz tarlaya baska bir tohum ekmeyiz biz.
(Mevlana)

Gelin biz tams olalim, isin kolay kilalim.
Sevelim sevilelim, diinyada kimse kalmaz.
(Yunus)

Bu benzerliklerden yola ¢ikarak Yunus’u Mevlana’nin
bir taklit¢isi saymak tabi ki yanlis olur.

Bu benzerligi saglayan en onemli sebep, bagl olduk-
lar1 stfilik anlayisinin ayni olusudur. Yani hamur ve maya
aynidir. Bir de Yunus’un Mevlana’yi iistat, miirsit kabul et-
mesidir. Dolayistyla Yunus, bu anlamda Mevlana’nin adeta
Tiirkge sdyleyeni olmustur. Ama bu sdyleyis tekrar sdyle-
yelim ki elbette kendine 6zgiidiir.
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“Mevlevi Yunus”

unus Emre, sair olmaktan 6te ve once bir safidir.

Menkibeye gore Haci Bektas dergdhina bugday is-
temek igin gitmis, orada kendisine nefes yani manevi yol
teklif edilmis, o da 6nce bugday1 se¢mis, ardindan doniis
yolunda yaptig1 hatay1 anlayarak donmiistiir. Fakat Haci
Bektas, onu kendisi egitmek yerine Tabduk Emre’ye 1s-
marlamistir. Dolayisiyla her sGifi gibi Yunus’un da bir seyhi
vardir ve bu arastirmacilarin ortak kabuliine ve Yunus’un
kendi ifadelerine gore Tabduk Emre’dir.

Fakat burada tartistlan konu Yunus Emre’nin hangi
tarikatin mensubu oldugudur. Biliyoruz ki ona basta Bek-
tasilik olmak {iizere, Halvetilik, Naksibendilik, Kadirilik
gibi pek ¢ok tarikat, kendi yollarinin bir mensubu olarak
gostermislerdir. Buna Mevlevilik de dahildir. Tiirk klasik-
lerinde bdyle bir mensubiyetin olabilecegi: “Elimizdeki
siirler Yunus’un tarikat zincirinin Mevlana’ya ulastigini
gostermektedir. ‘Mevlana Hiidavendigar bize nazar kilali
/ Anun gorklii nazar1 génliimiiz aynasudur.” beyti de bunu
ispatlamaktadir.” climlesiyle daha kesin bir yargiya bag-
lanmaktadir.

Mevlana ve Yunus'un goriistiikleri ve aralarinda duy-
gu, fikir hatta soyleyis benzerlikleri olmasina ragmen iki
onemli sebep bu iddialar1 boslukta birakmaktadir. Bun-
lardan ilki bu tarikatlarin o ¢agda heniiz kurumlagmamis
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olmalaridir. Ikincisi ise Yunus’un tarikatlar konusundaki
0zel tutumudur. O, kurumlagma siirecine girenlerden is-
tifade etmis, bu tiir olusumlarin hepsine sicak ve samimi
bakmis, ancak hi¢ birine tam anlamiyla miintesip olma-
mistir. Yani o bir bakima tarikatsiz bir tarik ehlidir. Sezai
Karakog un yorumuyla sdyleyecek olursak: “O, sair oldu-
gunu bir an bile unutmaz, siirinin 6dev ve sinirini bir an
bile aklindan ¢ikarmaz. Yeni bir tarikat kurmaya bile kal-
kigsmaz.” Onun genis bir benimsemeye konu olmasinda bu
tutumu bir sebep olarak goriilmelidir.

Peki, Mevlevilik agisindan durum nedir? Yunus Emre
Mevleviligin ilk iki 6nemli ismi olan Mevlana ve oglu sul-
tan Veled’i tanimis olsa bile yine bu kurumlagma siirecine
daha sonra giren bu tarikata da mensup olmayacag: tarikat-
lar konusundaki o 6zel tavri nedeniyle de miimkiin goriin-
memektedir. Dolayisiyla Yunus Emre, Mevlana ile birlik-
te diistiniilmesi gereken bir isimdir lakin onu bir Mevlevi
tarikat1 miintesibi olarak gérmek miimkiin degildir. Ama
bu durum Mevlana ve Yunus Emre miinasebetinin gergek
olusunu ortadan kaldirmaz. Ciinkii her ikisi de yasadiklar1
asrin iki biiylik 15181, s6z miilkiiniin iki biiyiik sultanidir.
Anadolu tasavvufunun fikri mimarlaridir. Bu dylesine ince
bir kader sirriyla gergeklesir ki, tasavvuf ogretisi bu iki
coskulu asikta derinlikli yorumunu ve estetik anlatimini
bulur.

Birlik cagrisi birinde Farsca ile digerinde Tiirkge ile
yapilir. Mevlana, irsat gérevini ilmin ve irfanin da baskenti
durumundaki Konya’da yapmaktadir. Bu durum onu Fars-
¢a soyletir. Yunus ise sehir insan1 degildir. Halkin i¢inden
fakir bir rengper olarak ¢ikip geldigi bu ilim ve irfan nok-
tasinda i¢cinden ¢iktig1 sosyal cevreye gore bagka bir lisani
tercih eder. Ozbedz Tiirkge sdyler. Bu sadece bir tercihle de
ilgili degildir. Tirkge, sehir dili olarak ¢ok islenmis bir dil
durumunda degildir. Ama Oguz boylar1 i¢inde konusulan
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Tiirkge, Dede Korkut’tan beri ilmik ilmik islenerek yiiksek
bir edebiyat dili haline gelmeyi basarmistir. Yani durumu
hem seslenilen kitlenin 6zellikleri hem de Tiirk¢enin kul-
lanilig alanlartyla ilgili bir tercih belki de zaruret olarak
diisiinmek durumundayiz.

Farsca yahut Tiirkge... Askin lisan1 kendincedir. Be-
den kulagina degil goniil kulagina seslendigi i¢in hangi dil-
de soylendigi de ¢ok dnemli degildir zaten ve askin diriltici
sesi yeniden sdylenmeye baslar. Sagimizda Mevlana, solu-
muzda Yunus... Biz, hangisine kulak kesilirsek kesilelim
lisan farkl1 bile olsa goniil 6zde ayni seyi duyar. Duyulan
ask cagrisi, birlik (tevhid) sesidir. Aralarinda mana ola-
rak hi¢bir fark yoktur. Mevlana’nin: “Ne olursan ol, gel.”
demesiyle Yunus’un: “Gelin, tanisik olalim.” demesi ayni
seydir.

Bugiin bu iki biiyiik isim o asirda oldugu gibi yine mis-
yonlariyla bu asirda da biitiin canlili§iyla insanligin giinde-
mindedir. Yani kader sartlar1 bugiin de onlar1 inang temelli
yeni bir medeniyetin ingasinda insanligin oniine birer 151k
olarak tekrar ¢ikarmistir. Bu durumda uluslar arasi, ¢ag-
das birer isim olmalari, onlarin bagka bir benzesme noktasi
olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Simdi biitiin mesele, biitiin hakikat erlerinin dilleri,
iisluplar1 farkli da olsa 6zde ayn1 seyi soylediklerini bile-
rek onlar1 anlama g¢abasinin igerisinde olmaktir. Diin, on-
lar nasil Allah ve insan merkezli bir sevgi medeniyetinin
manevi mimarlar1 olmuslarsa bugiin de ayn1 misyonlariyla
cagin umut kapilaridir. Bunun igin “Gel” ¢agrilarin1 duya-
cak kulak, bu soziin ger¢ek anlamin1 kavrayacak yiireklere
ihtiyag vardir.
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Birinci Bolim

SarikOoyli Yunus Emre






Sarikdyli Yunus Emre

1. Caga bakmak

unus’un yasadig1 ¢agda Anadolu ii¢ biiyiik tehlikey-

le kars1 karsiya geldi. Bunlardan ilki Batrdan gelen
Hagl1 saldirilari, ikincisi Dogu’dan gelen Mogol akinlari,
ticlinciisii ise Babailer isyanidir.

Bu ii¢ olay, Anadolu’yu tam bir felaketler yurdu haline
cevirdi. Savaslar, isyanlar, i¢ kargasaliklar, aglik, kitlik gibi
olaylar karsisinda Anadolu insani tam anlamiyla bir kaos
ortamina girdi. Babailer isyani ise inang¢lar konusunda ayni
kargasay1 dogurdu. Zaten Hacli ve Mogol saldirilarinin da
bir boyutu bu idi. Her iki emperyalist giic de bir yandan
siyasi ve ekonomik beklentiler adina Anadolu’ya saldirir-
ken bir yandan da Anadolu’da yesermeye baslayan Tiirk-
Islam medeniyetine bir meydan okuma ve onu yok etme
tavri i¢inde idi.

Iste boylesi bir zamanda Anadolu bozkirindan bir ses
yiikseldi. Bu ses, Yunus’un, Sarikdyli Yunus’un, Yunus
Emre’nin sevgi, baris ve hosgoriiyli dillendiren evrensel
sesiydi:

Ben gelmediim daviy iciin
Beniim isiim sevi i¢iin
Dostun evi goniillerdiir
Goniiller yapmaya geldiim.

29



Bu ses, sade bir dervisin nefsini olgunlastirmak adina
yureginden yiikselttigi ¢igligin Gtesinde bir igerige sahipti.
Bu ses, ayn1 zamanda toplum adinaydi, insanlik adinaydi.
Bu ses, ¢aginin sorunlarini kavramis, onlarin hangi yol ve
yontemle ¢oziilebileceginin farkinda olan bir miinevverin,
oncii bir miitefekkirin sesiydi.

Anadolu bu sesle dirildi, derlenip toparlandi. Birlik ve
dirligine yeniden kavustu. Osmanli sadece gaza erlerinin
gayretleriyle degil onlarla birlikte Yunus Emre gibi goniil
erlerinin ¢abalariyla sadece cihangir devletin degil bir kiil-
tlir ve medeniyetin adi oldu.

2. Dervis Yunus

Yunus Emre, dncelikle dervis bir insandi. Bu kelimenin
“fakir, yoksul, dilenci” seklindeki s6zliik manas1 bizi yanilt-
masin. Stfilik yolundakiler kendilerine sifat olarak bu keli-
meyi segerken asil soyutlandiklari sey, maddi zenginlikleri
degil, benliklerinin kendilerini insani olandan uzaklastiran
kibir, kiskanglik, kotiiliik gibi manevi hastaliklariydi ¢linkii
toplumsal miicadelelere aday insanlar, bu zaaflar1 tasidikla-
11 siirece bagarili olamazlar. Bu yolun ¢etin sinavlar1 ancak
olgun bir kisilikle, arinmis bir goniille saglanabilir. Yunus
da dyle yapti. Medresede 6grendigi zahiri ilimlerin hakikat
kapisindan girmesine imkan vermedigini anladig1 anda ir-
fan yolunun yolcusu oldu. Hacibektas dergahinda yiiregine
diisen ask atesiyle yollara diistii ve Tabduk Emre dergahina
kapilandi. Yunus, buradaki ask mektebinde efsanevi kirk
yillik ¢ilesini (egitimini) tamamladiktan sonra dili ¢oziiliir
ve her bir misrai ¢caginin problemlerine ¢oziim adina 151k
tutan siirlerini soylemeye baslar.

3. Sair Yunus

Yunus’un siirleri bir dervisin siirleridir. O bakimdan
onun derdi sadece siir sdylemek degil bu yolla topluma bir
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mesaj iletmektir. Clinkii dervislik, bir anlam1yla da insan-
lara faydali olmaktir:

Her kime dervislik bagislana
Kalbi pak ola giimiislene

Nefesinden misk ii anber tiite
Budagmindan il il sar yemislene

Yapragi derdlii igin derman ola
Golgesinde ¢ok kademler islene

Bu didaktik ve faydaci tutum, onun siirini zayiflatan
bir unsur degildir. Tam aksine bu anlayis onu zenginles-
tirmistir. Zaten lirizmin dehasi bir sair olmasi nedeniyle
o duyguyla fikri potasinda Oylesine eritmistir ki onun si-
irlerinde estetik giizellikle faydacilik i¢ ice gegmistir. Bu
altin terkibi basaran Yunus, Tiirk¢ede biitiin zamanlarin
en biiyiik sairi olmustur. Ciinkii onda ne halk sairlerinin
cogunda goriilen ve soylediklerini siirden ¢ok manzume
olarak gérmemizi gerektiren kolaycilik ne de divan sair-
lerindeki halktan ve hayattan kopus, yabanci dillerin tesi-
rindeki kapali sdyleyis 6zelliklerini goriiriiz. Onun siiri bu
ylizden kendisiyle baslayan ve biitiin zamanlarda hemen
biitiin sairleri etkileyen kendine 6zgii bir siirdir. Hem kendi
i¢ diinyasinin yankisidir hem topluma tutulan bir ayna hem
de sorunlara iliskin ¢6ziim Onerilerini i¢eren bir siirdir.
Bilgelikle sanatkarlik; fertle (kendiyle) toplum i¢ icedir.

4. Miinevver Yunus

Miinevverlik, aydinlanmis olmay1 gerektiriyordu. Yu-
nus, bu aydinlanmay1 Tabduk’un dergahinda gergeklestir-
di. Dagdan toplay1p dergadha getirdigi odunlarin diizgiin ol-
masi, aralarinda egri bir tek bile odun bulunmamasi sadece
maddi perspektifle anlasilacak bir durum degildir. Diiz-
glin odun ifadesi bir sembol olarak diizgiin insan demektir.

31



Diizgiin odunlar toplami1 da diizgilin toplum anlamina gel-
mektedir. Yunus’un dagda buldugu odunlarin hepsi elbet-
te diiz degildi. Ama Yunus, baltastyla onlar1 diizgiin hale
getirdi. Yani bir emek harcadi, bir gayret sarf etti. Cilesi
bitip topluma agilma vakti geldiginde seyhi onu gezilere
gonderdi. Bu gonderisi de yine mecaziyla diisiindiiglimiiz-
de ayn1 gergekle karsilasiriz. Toplumu tanima, sorunlarini
tespit etme, olumluluk adina yapilabilecekleri planlama ve
bunlar1 gergeklestirme...

Biitiin bunlar, bir miinevver tavridir. Kendi yiireginin
karanligin1 aydinlatan insan, ayni 15181 bagka yiireklere de
tastmay1 onurlu bir gorev bilir. Bu yolun zahmetlerine aldir-
madan “goniiller yapmak™ igin yollara diiser. Yunus da dyle
yapti. Biitiin bir Anadolu’yu dolasti. Azerbaycan’a, Suriye’ye
gitti. Bu yerler, Hagli ve Mogol firtinalarindan en ¢ok yara
almis yerlerdi. Sorunlar1 bizzat yerinde gordii. Ama dagdaki
gibi elinde baltas1 degil artik dilinde s6zii vardi. Sozle iyiles-
tirdi goniil yaralarini... Kili¢ yaralayandi, 6ldiirendi. Arin-
mis ve aydinlanmig bir goniilden ¢ikan sozler ise sifa idi...
Yunus’un s6zii onca yiiceltmesi onun bu giictindendir:

Keleci bilen kisiniin yiiziinii ag ide bir soz
Sozii pisiiriip diyeniin istini sag ide bir soz
S6z ola kese savasi sz ola kestire bast
Soz ola agulu asi yag ile bal ide bir soz

Yunus’un soziinii sdylerken kullandig1 dil ve iislip da
dikkat ¢ekicidir. O, devrinin genel edebi anlayisina uymadi
ve Tiirkce soyledi. Halkin anlayacagi mecaz ve sembollerle
kurdu siir dilini. Bu tavir iki énemli sonu¢ dogurdu. Ilki,
halka kendi diliyle hitap edilince Yunus’un fikirlerinin an-
lagilmasi kolay oldu. Digeri ise en az bunun kadar 6nemli
bir sonugtur. Bu yolla Tiirk¢e, bir edebiyat dili haline gel-
di. Anadolu’daki Tiirk Edebiyat’’nin kurulusunda bu ytiz-
den en biiyiik pay sahibi Yunus Emre’dir. Dolayisiyla onu
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dilimizin “ses bayragi” edebiyatimizin “mimar1” olarak da
gormek gerekir.

5. Miitefekkir Yunus

Miitefekkirlik derin ve ince diisiinmeyi gerektiren bir
sifattir. Bu sifatin bir anlami da “makul fikirler” ortaya
koymak demektir. Yunus’a miitefekkir dememizin asil se-
bebi de budur. Zira kargasa ortamlarinda herkes kendi dog-
ru bildigi seyin pesindedir. Bagkalarini anlama ihtiyacini
bile duymaz. Bu durumsa kavga ve kargasa, modern terim-
lerle sOyleyecek olursak ben, sen ve 6teki demek, kendini
merkeze alarak digerini 6tekilestirmek.

Yunus, bdylesi bir ortamda makul fikirlerin insani
olarak karsimiza ¢ikar. Bu fikir, insanlar1 dil, din, kadin,
erkek... ayrimi1 yapmadan Allah’in sifatlarinin kendile-
rinde tecelli ettigi, ilahi ask cevherini 6ziinde bulunduran
varliklar olarak gormek ve onlar1 sevmek esasina dayanan
tasavvuf diistincesidir. Hatta bu sevgi sadece insanla da si-
nirlandirilmaz. Biitiin varliklara ve nesnelere yonelir. Ciin-
kii bunlarin hepsi yaratilmis seylerdir. Oyleyse bir dervisin
tavri “Yaradilan1 sevmek Yaradan’dan 6tiirti” olabilir.

Yunus, burada boyle bir bilingle kuru nazariyelerle ug-
rasmak yerine baglisi oldugu sifilik diisiincesini bir “agk
felsefesi”ne doniistiirdii. Bununla da yetinmedi. Bu felsefe-
nin hayatta yasanabilir bir anlayis olmasi i¢in ugras verdi.

Bir hastaya vardin ise bir yudum su verdin ise
Yarin anda karsi gele Hak sarabin i¢mis gibi

Bir kez goniil yikdunisa bu kildugun namaz degiil
Yitmis iki millet dahi elin yiizin yumaz degiil

seklindeki sdyleyislerini basit manada bir ahlaki 6giit ola-
rak gormemek gerekir. Bu ve benzeri misralarda amaglanan
ask felsefesini hayatta yasanir kilmak ve pratik davraniglara
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doniistiirmek niyetidir. Cilinkii insan fert olarak diizelince
toplum da diizelecek demektir.

Burada su soruyu sormanin tam zamanidir. Safilikte
fakirleri gozetme, kollama, insanlar1 sevme, hos gorme,
kalp kirmama seklindeki bu tiir 6giitler sadece ferdi an-
lamda insanlarin kurtulusu i¢in midir? Baska bir deyisle
bir dervisin derdi sadece kendi nefsi midir? Miicadelesinin
merkezinde sadece kendisi mi vardir?

Meseleye boyle bakmak Yunus’u anlamamak olur. Bu-
rada bu tiir 6giitlerle saglanmak istenen tek tek diizgiin in-
sanlar olusturmak ve diizgiin bir topluma ulagsma ¢abasidir.
Yunus, dergah giinlerinde dagdaki odunlar1 diizgiin hale
getirerek onlar1 dergdh ocaginin atesinde ise yarar hale
getirme seklindeki sembolik tutumunu ahlaki 6giitleriyle
diger insanlar i¢in de diisiinmektedir. Ciinkii diizgiin in-
sanlarin olusturdugu topluluk da ilahi agk atesinde yanarak
birbirini seven, koruyan kollayan, birbirine kars1 anlayisla
davranan, birbirini hor gérmeyen ve bu olusumdan sonra
da iireten, ¢ogaltan, toplumsal kurtulus adina gayret eden,
diinyay1 yasanabilir bir yer haline getirmek, bir baris yur-
duna ¢evirmek isteyen bir topluluk olabilecektir.

Dolayisiyla Yunus’taki ¢aba bir “toplumsal degisim ve
toplumda menfi olan1 miisbete doniistiirme” ¢abasidir. Bu
ylizden Yunus ve benzeri kisileri, hayatlarini nefislerini
1slah igin geciren insanlar olarak gérmenin 6tesinde “top-
lumsal 1slah projesinin Onciileri” olarak gérmek gerekir.
Iste tam bu noktada vahdet-i viicut fikrine temas etmenin
de zamani gelmis demektir.

6. Bir’de bir olmak

Yunus Emre’yi miitefekkir katina yiikselten esas fikir
aslinda budur. Muhyiddin Arabi’nin sistemlestirdigi, daha
sonra Mevlana tarafindan dillendirilen bu fikrin sade bir
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Tiirkge ile genis halk kitlelerine bir proje olarak sunumu
Yunus’la gergeklesir. Bu anlayis siiphesiz, insanin nefes al-
dig1 siirece Allah’la bir ve beraber olma bilincini ifade eder.
Zitt1 ise kesrettir. Cokluk ise dagilmak anlamina gelir. Bu-
rada bir tespih 6rnegi diistiniilebilir. Ayni ipe dizilen tespih
tanelerini bir arada tutan “imame”dir, o koptugunda taneler
de dagilir. Dagilan her tane artik diger tanelerle olan ortak
paydasindan, bagindan ve imameye bagliligindan uzaklas-
mistir. Iste insan da Allah’la birlik iginde olma bilinciyle
hareket ettigi slirece diger insanlarla da birlik i¢cinde yasar.
Ayrilik-gayrilik, ben ve oteki gibi tutumlardan uzak kalir.
Hayatinda kaos olmaz. O’ndan koptugunda ise kaosu ya-
sar. Bu sadece Allah’tan uzak kalmakla sonuglanmaz; ayni
zamanda diger varliklardan da uzaklasmay1 ifade eder. Hz.
Peygamber (s.a.s.) diliyle sdyleyecek olursak: “Toplulukta
rahmet, ayrilikta ise azap vardir.” yahut “Rahmet, toplulu-
gun tizerindedir.”

Yunus’ta Tevhid-i birliktelik, bu yiizden sosyal birlik-
teligi de ifade eder. Bu birliktelik niyetinde 6nsart yoktur.
Tek ortak payda insan, genis anlamiyla “Yaradilmis” ol-
maktir. Yaradilmis Yaradan’in eseridir. Yunus’un su ifade-
si boylesi bir toplumsal genislik anlamiyla ele alinmalidir:

Gelin tanisik olalim is kolayin tutalim
Sevelim sevilelim diinya kimseye kalmaz

Tanigsmak, bilismek, sevmek, sevilmek... Yunus felse-
fesinin anahtar kavramlari iste bunlardir. Ancak bu kav-
ramlar igsellestirilir ve somut davraniglarla hayata gegiri-
lirse diinya yasanabilir bir yer olabilir. Bu i¢sellestirmede
tanismanin, bilismenin, sevmek ve sevilmenin Kisinin 6n-
celikle kendi varliginda gergeklesmesi gerekir. Bu saglan-
diginda icerdeki zenginlik ve giizellik disar1 yansiyacaktir.
Bu dylesi bir bilingtir ki, birakin bir insana zarar vermek
icin ona tag atmay1, yoldaki tasi bile birine zarar vermesin
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diye kaldirmay1 gerektirir. Yapilan her sey sevgiyle yapil-
dig1 i¢in insana zahmet vermez. Giizel olan her s6z ve dav-
ranig1 onu mutlu eder.

Yunus’u bugiine getiren ve bu ¢agin insanin1 Yunus’a
gotiiren 0z iste budur. Cilinkii Yunus’un yasadigi cagin
sartlar1 ile yasadigimiz ¢agin sartlar1 arasinda ¢ok da bii-
yik farklar yoktur. Cagdas Haglilar ve Mogollar bugiin
de vardir. Tipk: onlar gibi bunlar da diinyay: yakip yiki-
yorlar. Insanlar1 6ldiiriiyorlar, tabiat1 tahrip ediyorlar. Pek
cok felsefi anlayis bu emperyalist niyetlere alet olarak tipki
Babailer gibi insan zihninde ve gonliinde onulmaz yaralar
aciyor. Ustelik bu eylemlerini ¢cagdas bilim ve teknolojinin
imkanlarini kullanarak yaptiklari i¢in tahribatlar1 daha bii-
yiik oluyor.

Biitiin bunlarin farkinda olanlar ise hangi dinden, han-
gi irktan, hangi cografyadan olurlarsa olsunlar Yunus ve
onun gibi sozii, fiili olan isimlere kosuyorlar. Ciinkii bu s6z
ve eylemdeki en 6nemli nitelik evrenselliktir. Tanr1 fikrini
mesela Yahudilik’te oldugu gibi bir kavme indirgemek ye-
rine “Alemlerin Rabbi” seklinde algilay1s bu evrenselligin
Oztindeki en 6nemli etkendir. Dolayisiyla Yunus ve Yunus-
lar, boylesi evrensel bir biling ve duyarligin sesi olarak ken-
di ¢aglarinda oldugu gibi bu ¢agda da insanligin 6niinde
151k oluyorlar.

7. Meseleyi icten tespit etmek

Sufilikte goriinene takilip kalma yoktur. Her sifi Hz.
Peygamberin “Ya Rabbi, bana egyanin hakikatini goster”
duasini ilke edinerek cicege cicek, bocege bocek, insana
da sadece et, kemik ve sinirden miirekkep bir varlik olarak
bakmaz. Arka planiyla ilgilenir. Ciinkii hakikat 6zdedir.
Iste Yaradilmis’tan Yaradan’a gitmek fikrinin 6ziinde bu
anlayis vardir. Vahdet-i viicut’un felsefi anlamda kisinin
Allah’la olan birlikteligi seklindeki bu temel ilkesi diger
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varliklar ve her tiirlii toplumsal olay ve durum i¢in de ge-
cerlidir. Bugiin ¢agdas sosyolojinin gelismisliginin bir gos-
tergesi olan, goriinene takilip kalmadan onun arkasindaki
asil sebep ve etkenleri gormeye yonelme seklindeki yonte-
mi stifizmin daha o zamanlar uyguladigi bir yontemdir.

Bu aciklamadan gelmek istedigimiz nokta sudur: Yu-
nus Emre, neden somut anlamda savastan, beylerin kavga-
larindan, yani goriiniir meselelerden dogrudan s6z etmek
yerine bir ahlak adami olarak ahlaki ilkeleri 6giitleyen biri
olarak karsimizdadir? Ciinkii o cagdaki biitiin sorunlarin
sonuclar1 yani savas, kargasa, ayrilik... olup bitenlerin go-
riinen yiiziidiir. Birer sonuctur. Onemli olan bu sonucu do-
guran sebepleri bulmaktir. Ciinkii bu sebepler bulunmadan
o sonuglar1 degistirmenin imkan1 yoktur.

Tasavvuf ve onun yorumcular1 bu ytizden merkeze in-
san nefsini koyarlar. Ciinkii toplum dedigimiz de sonugta
insanlarin olusturdugu bir yapidir. Bu yapi icerisinde her
biri bu yapiy1 olusturan birer tag mahiyetindeki fertler,
iyilik ve kotiiliik adina ne varsa hepsinin miisebbibi du-
rumundadirlar. Onlarin yiirekleri ve zihinleri iyi ise on-
lardan dogacak sonuglar yani davranis ve hareketler de iyi
olacaktur.

Tabiat1 tahrip eden insan egosu, kargasay1 doguran in-
sanin i¢indeki kargasadir. Oyleyse dnce bunlarin 1slah1 ge-
reklidir. Sufiler: “Cesedin i¢inde bir et parcast vardir ki, iyi
olur olursa biitiin ceset iyi olur. Bozuk olursa biitiin ceset
bozuk olur. Iste o (et parcasi) kalptir.” hadisinin bilincine
varmis kisilerdir. Bir sifinin sevgiyi dncelemesi bundan-
dir. O duygu igerdeki 15181 disar1 yansitacaktir. Basa do-
necek olursak diizgiin odun imaji; diizgilin insan gergegine
doniisecektir.

Yunus’u ¢agdas bir oncii haline getiren bu tutumu
onu, sevgisizligin, hosgorisiizliiglin cehenneme c¢evirdigi
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diinyamizda bir 1s18a doniistiiriyor. Dolayisiyla Yunus
Emre; modern diinyanin sorularina cevap verebilecek bir
zenginligi i¢inde tastyor. Onemli olan onu asli gergegiyle
kavramak ve anlamak olmalidir. Ciinkii boylesi kritik za-
manlarda yanlig anlama/anlatma, sorunlar1 daha da karma-
sik hale getirecektir. Yunus’u anlamada ise aslinda zorluk
yoktur. O, bu cografyanin, Tiirk-Islam kiiltiiriiniin yetistir-
digi bir dervis-sair, bir bilge, bir iman ve aksiyon insani
bir ask ahlakg¢isidir. Batili yaklasimlarla onu bir panteist,
hiimanist yahut devrimci olarak ele almak ondan gelecek
15182 gozlerimizi kapamak olacaktir.
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Yunus Emre’yi yeniden kesfetmek

asadiklar1 caglar1 etkileyen tarihi sahsiyetler, sadece

yasadiklar1 zaman igin degil sonraki c¢aglar i¢in de
onemli isimlerdir. Bir toplum, bu tiir isimleri yasadig1 za-
mana ve gelecege tasiyarak onlar1 biiyiik ve 6nemli kilan
ozelliklerinden yararlanma imkani bulur ve bu imkanla
bugiiniinii ve yarinini daha saglikli olarak insa eder. Fa-
kat bunu yaparken son derece hassas olunmasi gereken bir
husus vardir. Bu isimler, dogru anlasilmali ve yine ayni
sekilde dogru anlatilmalidir. Bu durum, onlarin bizi, bu-
glinlimiizii ve yarinimizi zenginlestirmeleri i¢in neredeyse
tek yoldur.

Meseleye bizim toplumumuz agisindan baktigimizday-
sa bu tek yolun yolcusu olmadigimiz, olamadigimiz orta-
dadir. Zira bir medeniyet kriziyle kars1 karsiya kaldigimiz
Tanzimat’tan bu yana, ortak degerler, ortak diinya goriisii
gibi temel meselelerde ¢ok farkli diisiince ve yaklasimlara
sahibiz. Batr’dan ithal pek c¢ok diisiince, fikir hayatimizda
biiyiik bir ¢alkant1 olusturmus, ortaya ¢ok farkli ideolojik
tavirlar, anlayislar cikmistir. Bagka bir ifadeyle: “Tiirk ay-
dininin miisterek degerleri yoktur.”” Durum bdyle olunca
da bu tiir konularda bir “mutabakat” saglanmasi, “ortak”
anlayiglarin benimsenmesi epeyce zorlagsmis, ortaya farkl
algilamalar ¢ikmuistir.
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Biyografik tartismalar

Yunus Emre de bu tiir farkli algilamalara konu olan
isimlerin basinda gelmektedir. Son asirda Yunus Emre’ye
egilen ve bu konuda eserler veren kisilere baktigimizda ¢ok
farkli Yunuslarla karsilagmaktayiz. Tartigmalarin bir boyu-
tu onun nereli oldugu, mezarinin nerede bulundugu gibi bi-
yografik meselelerle ilgilidir. Bu konulardaki tartigmalar, bir
donem cok hararetli bir sekilde devam etmis, onu sahiplenen
her sehir, her bolge Yunus’un kendi topraklarinda dogdugu
yahut mezarinin bulundugu konusunda iddialar ileri stirmiis,
kendilerini hakli ¢ikaracak belgeler ortaya koymustur. Bu
durumun tek faydasi o yore halkinin gliindeminde Yunusun
hep var olmasini saglamasi ve aktiialitesini devam ettirme-
sidir. Fakat bu ¢abalarin Yunus’u anlama konusunda ¢ok da
faydali oldugunu sdylenemez. Dahasi, etrafinda bir kiilt olus-
turularak onun “canlr” tarafinin tistii ortiilmektedir.

Tartismalarin bir bagka boyutu ise kimligine iliskindir.
Gecgmiste tekke ¢evrelerinde bir sifi, halk nezdinde dervis
olarak bilinen Yunus Emre, Fuat Kopriilii’den itibaren ise
“akademik”, “mistik” ve “hiimanist” degerlendirmelerin
konusu oldu. Bu farklilik, siiphesiz ki ideolojik yaklasim-
larin bir sonucu olarak ortaya ¢ikti. “Bir sair, bir halk dii-
stiniirii, bir dilci, ¢agini asan bir hiimanist, bir Tiirk mil-
liyetcisi vb. olarak ele alindi.” Boylece onun asil kimligi
olan sifilik yonii bilerek yahut bilmeyerek gz ardi edi-
lince biitiin bu farkli tanimlamalar onu ¢ok bilinmeyenli
bir denkleme doniistiirdii. Bu da onu dogru tanimamizi ve
anlamamizi zorlastiran bir sonug dogurdu. Simdi bu deger-
lendirmelerin kisa tarihine bir goz atalim.

Gecmisteki Yunus Emre algisi

Yunus Emre ile ilgili algilamalarin tarihine baktigimiz-
da o6zetle sunlar1 géormekteyiz. Yunus Emre’yi kimilerinin
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sOyledigi gibi Cumhuriyet devrinde 6grenmedik. Yunus
Emre, yasadig1 asirda da sonraki dénemlerde de bilinen bir
sahsiyetti. Bilhassa stfi ¢evreler ve halk arasinda tanintyor
ve seviliyordu. Tekke ¢evreleri onu ¢ok dnemli bir sifi ola-
rak degerlendirdiler. Siirleri, tasavvufi egitimin en 6nemli
vasitalarindan biri kabul edildi, bestelenerek icra edildi.
Hakkinda Niyazi Misri, Bursali Ismail Hakki gibi stifilerce
serhler yazildi. Yine sifi siir, onun actig1 yolda gelisti ve
her mutasavvif sair onu kendine rehber, usta kabul etti.
Yunus, bu anlamda kimi kitaplarda da adi gecen bir
isim oldu. Mesela Asik Pasa, Garipnamesinde ondan ¢ok
saygili bir dille bahseder. Hac1 Bektas Velayetnamesin-
de saygtyla anilir ve hakkindaki menkibelere yer verilir.
Mevlevi kaynaklarinda da ona iligkin bahislere sikca rast-
lanir. Ahmet Dede, Hac1 Bayram Veli, Otman Baba, Ufta-
de, Lamii Celebi, Evliya Celebi, Katip Celebi... Yunus’tan
bahseden isimler arasindadir. Biitiin bu kaynaklarda Yunus
Emre bir shfi olarak ele alinir. Ortak alg1 bu sekildedir.

Halk arasinda da durum aynidir. Halk, onu kendi diliy-
le kendine hitap eden bir dervis olarak gérmiis, siirleriyle
manevi diinyasini aydinlatmis, ona sevgi ve saygisini gos-
termek i¢in Anadolu’nun pek ¢ok yerinde makamlar ihdas
etmis, dahasi onu tarihin cansiz sayfalarina emanet etmek
yerine simsicak menkibeler olusturarak hem yasamasini
hem de gelecege ulasmasini saglamistir. Ustelik bu men-
kibeler, onun hayatinin kuru bir biyografisi degil, seyr-ii
suluk yolundaki seriivenini anlatan metinlerdir. Dolay1s1y-
la Yunus, halk i¢in de kuru bir biyografik malumatla degil
siirleri ve dervigligi ile onem tasimistir.

Milli edebiyattan sonra

Bu devir hem hakkinda yazilan ilk incelemelerle bir-
den bire ilim ve kiiltiir muhitlerinde bir kesif ¢abasina
konu oldugu tarihtir. Bu tarih ayn1 zamanda Yunus Emre
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ile ilgili alg1 yanlislarinin da ortaya ¢ikmaya basladig: ta-
rihtir. Bilindigi iizere bu donemde iki 6nemli isim, Yunus’u
glindeme getirir. Bunlar, Riza Tevfik ve Fuat Koprili’diir.
Her iki isim de onun asil kimligi olan stfiligine vurgu yap-
makla birlikte, kimi yanlis yorumlarin da kaynagini olus-
tururlar. Riza Tevfik, Yunus’a felsefe ve edebiyat perspek-
tifinden bakar. Durum bdyle olunca onu “Panteist”, yahut
“nev-Eflatuni mezhebinden bir sifi”’; Melami, Hurufi, Hint
stfizminden itikatca farkli olmayan bir mistik ve “en iyi
Tiirkce yazan suarayi stifiyemizden biri” olarak goriir.

Kopriili'de de durum ¢ok farkli degildir. O da Yunus’a
akademik ve milli bir anlayisla yaklasir ve onun stfilik an-
lay1sin1 Islam ve tasavvuf anlayisina bagli gormekle birlik-
te “panteist” bir anlayisin temsilcisi olarak goriir ve onda
“Yunan ahlak sistemlerinin tesirinin bulundugunu belirtir.
Riza Tevfik gibi o da Yunus’un diline, Tiirk¢esine, halk si-
irine yaptig1 katkiy1 ve Anadolu’da Tiirkge siir ¢igirini ag-
masina dikkat ¢eker, hatta bu yoniinii daha da 6ne ¢ikarir.
Bu durumun Milli edebiyat akimina ge¢misten bir kok bul-
ma arzusuyla ilgili oldugu asikardir. Nitekim Yunus Emre,
muhafazakar ¢evrelerde yillar boyunca bu iki ismin daha
¢ok da Kopriili’niin bakis tarziyla yorumlanmistir. Zaman
zaman bu yorumlarla onun ahlaki goriisleri de eklenerek
Yunus bir “ahlak¢r” isim olarak kabul edilmistir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarindaysa Yunus Emre’nin -bil-
hassa sanat gevrelerinde- Bergson’un sezgicilik anlayisin-
dan etkilenerek fakat “yerli kaynaklarla da beslenme ihti-
yact” duyarak onu bir “mistik” olarak degerlendirildigini
gormekteyiz. Burhan Toprak, Peyami Safa gibi isimler,
onu pozitivist anlayisin darmadagin ettigi fikir ve sanat
hayatimizda bu yoniiyle 6ne cikarirlar. Bu bakis tarzi da
Batr’dan kazanilmis bir anlayistir.

Yunus Emre, kendilerini solcu, aydinlanmaci olarak
vasiflandiran ¢evrelerin de ilgi alanina girer. Bu ¢evrelerin
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ortak algis1 ise onu “hiimanist” bir sair-diistiniir olarak gor-
mektir. Ustelik bu anlayis, Tanrisiz felsefeden kaynaklanan
felsefi bir hiimanizm seklindedir. Israrla onu hakim kiiltiir
olmasi itibariyle zaman zaman din ve tasavvuf diisiincesin-
den etkilenmis biri olarak gérmekle birlikte hayati zahitlik-
dervislik gibi suni ayrimlara tabi tutarak din ve tasavvuf
dis1 bir zemine kaydirmak isterler.

Biitlin bu tartigmalarin, farkli yaklasimlarin 15181 al-
tinda ¢izilen Yunus tablosunda elbette ona ait renkler gor-
mekteyiz. Fakat tablo, bu tanimlamalarin hepsinde de eksik
oldugu i¢in Yunus’u bir biitiin olarak géremedigimizden
dolay1 onu sahih kimligiyle tanimakta giicliik ¢ekiyoruz.
Sonug itibariyle boyle bir kimlik tanimlamasina sahip olu-
namadig1 i¢in de Yunus, hakkinda yazilan her kitapta yeni
bir tartismanin 6znesi haline getirilmektedir. Gergi, son
yillarda Yunus’a daha dikkatli bakislar da s6z konusudur.
Mesela Sezai Karakog, onu tarih ve diisiince olarak olmasi
gereken misyonu ve anlayist itibariyle ele alarak Mevlana,
Hac1 Bektas ve Hac1 Bayram Veli gibi “Yeni Anadolu’nun
o cagdaki onder kurucularindan bir sifi.” olarak goriir.
Dr. Mustafa Tat¢1 ise dmriinii Yunus Emre aragtirmalarina
hasreden bir bilim adami olarak Yunus’u hem akademik
anlamda hem de sfilik baglaminda olmasi gereken yere
oturtarak inceleyen bir isimdir. Fakat Yunus’un ¢agdagimiz
olmasi ve ondan nasiplenmemiz agisindan bu tiir ¢abalarin
cogalmasi gerekmektedir. Ortada ¢ok ciddi engeller olsa
bile aslinda bunun i¢in ne yapilacagi bellidir. Sadece konu
ile bilgilenmek ve niyetlerimizi sahih tutmak yeterli ola-
caktir. Ciinkii disiilen yanlisliklarda ya bilgisizlik ya da
kasit s6z konusudur.
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Yunus’u anlamanin imkanlari

unus Emre her seyden Once bir mutasavviftir.” Bu
yiizden Yunus’u dogru anlamanin yolu asil kimligi
olan stfilik vasfiyla ele almak, ondaki bu kimligi olugturan
din ve tasavvuf diigiincesi zemininde degerlendirmek ve
yasadig1 ¢agin sartlar1 icinde yorumlamak ve siirine 6zgii
hususlari iyi bilmek gerekir.

Bunu yapabilmek i¢in elimizdeki imkanlara bakalim:

1- Ortada cok kesin bilgi ve belgelere dayali detayli
bir Yunus biyografisi yoktur. Olmasi da zor goriinmekte-
dir. Fakat ortadaki biyografilerden en azindan onun hangi
ylizyilda, nerede yasadigi, tahsil durumu, tarikati, gezileri,
bagli oldugu tasavvufi diisiince hakkinda sinirli hatta bir-
birleriyle zaman zaman ¢elisen bilgiler edinmek miimkiin-
diir. Bu bilgiler bizim, Yunus’u, ¢ag1 i¢cinde ve stfi gelenek
baglaminda ele almamizi saglayabilir. Fakat bunun tam
bir sonu¢ vermesi miimkiin gdriinmemektedir. Oyleyse
biz daha ¢ok onun aydinlik diinyasina girebilmenin bas-
ka yollarin1 bulmaliyiz. Bu konuda bana gore oniimiizde
imkanlar Yunus’un siirleridir. Siirlerin bu konuda 6nemli
bir imkan oldugu herkesce kabul gorecek bir husustur. Fa-
kat ortada bazi zorluklar vardir.

a- Yunus’un kendi siir sdyleme seyrinde belli bir diizen
olsa bile bu siirler, sonradan bagkalar1 tarafindan belli bir
sira gézetilmeden toplanarak bir divan haline getirilmistir.
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Bu siirlerin igsel diizeni bilinmeden dogru sonuglar ¢ikar-
mak c¢ok zordur. Zaten bu yilizden eskiden dergahlarda
Yunus Emre divanini ancak miintehiler ve egitimini ikmal
edenler okuyabilir, digerleri onlarin serhlerine gére bun-
lardan istifade ederlerdi. Demek ki simdi de bu tiir bir ge-
lenegin olusturulmasi, Yunus uzmanlarinin yetistirilmesi
ve yeni serh calismalarinin yapilmasi gerekmektedir. Bu
arada yine Dr. Mustafa Tat¢r’nin yapmaya basladig1 yeni
serh caligmalarinin bu anlamda yeni bir gelenek baslatabi-
lecek ozellikte oldugunu da belirtmis olalim. Dolayisiyla
Yunus’u anlamak sadece bir ilim meselesi degil ayn1 za-
manda bir irfan meselesidir. Bu da ona onu stfilik bagla-
minda ele alacak ¢alismalarla yapilabilecek bir istir.

b- Yunus Emre, pek ¢ok mutasavvifin aksine bagindan
beri sair tabiathidir. Boyle bir imkan ve yetenege sahip ol-
dugu i¢in seyr-i siilukunun basindan itibaren, her safhasin-
da siirler sdylemistir. Bu agidan siirlerinde temkin yerine
telvin yani renklilik, ¢esitlilik, oturmamislik, degiskenlik
vardir. Baz siirleri cem halinde, bazilar1 cem’ul cem ha-
linde yazilmistir. O, hal diliyle bulundugu makamlara gore
konugmustur. Onda kendi anlayisina gore bir seyler bul-
mak adina rast gele okumak yerine onu bir biitiin olarak
okumak gerekir. Bunu yaparken de tasavvufun temel kav-
ramlar1 ve onun seriat-tarikat-marifet-hakikat gibi siirecle-
ri dikkate alinmali ve tasavvufi kavramlarin anlamlar1 iyi
bilinmelidir.

c- Yunus’un siirlerinin temel nitelikleri dikkate alin-
malidir. Bilindigi gibi siirinin en belirgin 6zelligi yogun-
luktur. O, bir “sehl-i miimteni” ustasidir. “O, kolay seyleri
kolayca anlatan biri degildir. Tam tersine eskilerin irfan
dedikleri coskulu bir diisiince diizeyine erisenlerin sezebi-
lecekleri bir anlam zenginligi ve derinligi vardir.” Dahasi
Yunus Emre, Arif Nihat Asya’nin da dedigi gibi bir “mana”
sairidir. Lafiz her ne kadar manayla miinasebetli ise de ne
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yaparsak yapalim yine de manay1 lafizla sinirlandirmanin
imkani yoktur. Yunus Emre, olus hikayesini anlattig1 sii-
rinin birinde: “Ballar balin1 buldum. Kovanim yagma ol-
sun.” demektedir. Necip Fazil'in siir poetikasini agikladigi
yazisinda belirttigi gibi “Ar1 bal, yapar fakat izah edemez.”
Iste bu yiizden kelimeler de Yunus’un o engin ve zengin
i¢c diinyas1 hakkinda bize yeterli bilgiyi vermekten aciz
kalacaklardir. Bu anlam derinligi ve zenginligi sadece si-
irlerindeki kelimelerin s6zliik manalarini bilerek anlasila-
mayacagi i¢cin kavramsal ¢aligmalara ihtiya¢ vardir. Onun
siirlerine halk diliyle yazmistir diye bir Karacaoglan, bir
Dadaloglu siirine yaklasir gibi yaklasamay1z.

d- Yine onun siirinde isledigi sevgi, kardeslik, dervis-
lik, millet gibi kavramlara bugiiniin perspektifinden ziyade
o ¢agin kosullar1 ve anlayisi iginde anlam yiiklemek lazim-
dir. Mesela “yetmis iki millete bir gozle bakmak™ ifadesi,
dini ne olursa olsun herkesi ayn1 gozle gérmek olarak mi
anlagilmalidir yoksa Hz. Peygamber’in (s.a.s.): “Ummetim
yetmis Ui¢ firkaya ayrilacak, i¢lerinden yalniz birisi kurtu-
lusa erecektir, obiirleri cehennemliktir.” hadisiyle ilgili ola-
rak mi1 anlasilmalidir? Zira o dénemde millet, din ve mez-
hep anlaminda kullanilmaktadir. Tabi ki bu durum, Yunus
Emre’nin biitiin insanlar1 kucaklayan biri olmasina mani
degildir. Fakat giiniimiizlin diisiince ve akimlarinin kav-
ramlariyla onu agiklamak yedi asir 6nce yasamis Yunus’un
gergek kimligini anlamada yararli olamaz.

e- Yunus’un siirleri 13. asir Anadolu Tiirkgesi tiriinle-
ridir. Bu yiizden o dénem Tiirkgesinin soyleyis ozellikle-
rini 1yi bilmek dogru anlamlandirma konusunda 6nemli-
dir. Nitekim divan niishalarina bakildiginda bu tiir okuma
ve anlama yanlislarina sikca diisiildiigii goriilmekte ve bu
durum siirlerin anlasilmasinda bir engel olarak karsimiza
¢ikmaktadir.
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Fikri diinyas1

Her eser, ne kadar {istiin bir sanatkarin kaleminden ¢i1-
kip tamamen bir s6z hiinerine doniisse bile bir diinya gorii-
stiniin iriiniidiir. Bu, Yunus i¢in de boyledir. O, bir Islam
sfisidir. Nasil, Tolstoy, Hiristiyanliktan soyutlanarak an-
lasilamazsa Yunus ta Islam’dan ve tasavvuftan soyutlana-
rak anlagilamaz. Dolayisiyla tasavvufu bilmeden Yunus’u
anlamak miimkiin degildir. Bu yiizden tasavvuf iyi bilin-
meli, daha da 6nemlisi onunla ilgili olarak meseleye dig-
tan bakisi yansitan miistesrik bakis agilar1 terk edilmelidir.
Zira bu bakis agis1 tasavvufu “Orta Asya ve kismen Hind
ve Iran karisimi inanglarin, Yunan ve Hiristiyan etkilerinin
Islami unsurlarla yogrulusundan viicut bulmus bir akim”
olarak gormektedir. Meseleye boyle bakildiginda Yunus’un
Islamiyet’le miinasebeti de tartismali hale gelir, onu ancak
bagka diisiince disiplinleri i¢inde anlamli olabilecek mistik,
hiimanist, panteist gibi tanimlamalar1 yapmak kolaylasir.

Sufilik ise temel anlayisi itibariyle Kur’an ve siinnete
bagli, ilk uygulamalarin1 bizatihi Hz. Peygamberin haya-
tinda gorebildigimiz bir anlayistir. Islam’a 6zgii bir irfan
yolu olarak bu dinin deruni bir yorumudur. Ote yandan,
bazi yonleriyle diger evrensel goriis ve diisiince mektep-
leriyle benzerliklere sahiptir. Bu benzesme evrensel tavir-
dadir. Bu durumu bir intihal olarak gérmemek gerekir. Bu
yiizden Yunus Emre’yi “Felsefi manada panteist, mistik
yahut hiimanist kabul etmek dogru degildir.” Siirleri ince-
lenirken Yunus’un stifilik anlayisi bu ¢ercevede ele alinma-
lidir. Dolayistyla onu felsefi yaklagimlarla anlayamayiz. O
bir filozof degil bir stfidir.

Yunus Emre bir stifidir ama onu bu yoniiyle ele alirken
tasavvuf ¢ercevesi icinde ama 6zel bir baglamda ele almak
gerekir. O, Anadolulu bir sifi olarak bu cografyaya 6zgii
bir anlayisin temsilcisi olarak kendi tarzinda bagimsiz bir
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sufi tavr1 gosterir. Bu ylizden Yunus Emre’de Tasavvuf,
genel manada; “Allah’in niteligini ve kainatin olusumunu
vahdet-i viicut anlayisiyla agiklayan dini ve felsefi akim,
kainat1 bir tek viicudun tecellilerinden ibaret addeden bir
disiplin olmakla birlikte sadece bireysel bir yol degildir.”
Baslangicta insandan hareketle gelismis olmakla beraber,
ozellikle Anadolu ve Balkanlar tizerindeki geligsmesi top-
lumsal agirlikli olmus ve Anadolu’da daha 6zel bir yoru-
ma kavusmustur. Bu tiir bir yorumun en 6nemli ismi ise
Yunus Emre’dir.

Bu yiizden Anadolu oncesi tasavvuf anlayisi 6ziin-
de “Hak ile Hak olma”ya ulasma maksadini tasir, insan-1
Kamil’i gaye edinirken Yunus’la en Onemli temsilcisine
kavusur. Islam metafiziginin zirve anlayis1 olan vahdet-i
viicut anlayisi, sadece ilahi birligi degil sosyal birligi de
amaclamaktadir. Zira bu anlayisin en temel vasfi “biitii-
niin her bir pargasinin birbiri ile organik bir irtibat” i¢inde
olmasidir. Meseleye bdyle bakan biri sadece kendini degil,
diger insanlar1 hatta sadece insanlar1 degil, biitiin varliklari
birlikte diisiinecek, kendi saadetinin ancak onlarin da saa-
detiyle olabilecegi anlayisina gore hareket edecektir.

Yunus’un siirindeki pek ¢ok ahlaki 6giit de ayni se-
kilde degerlendirilmelidir. Bunlar sadece kisisel olgunluk
icin yapilmamakta, toplumsal olgunluk da gozetilmekte-
dir. Mesela iizerinde sik¢a durdugu giybet, dedikodu, kis-
kanglik gibi kavramlar sosyal miinasebetlerle ilgilidir. Yani
karsimizda bir “sosyal diizen” fikrine sahip, aksiyoner bir
ahlaka, tutuma sahip bir stfi vardir.

Bu baglamda sunu da eklemek gerekir. Tasavvuf’un
cesitli bolgelerde ve bu diisiinceye bagli oldugunu sdyleyen
kimi kisilerde farkli tezahiirleri, uygulamalar1 goriilebilir.
Zaten tasavvufla ilgili olumsuz yorumlarin kaynagi da as-
linda bu tiir 6rnek olaylar ve kisilerdir. Ote yandan mesela
Iran bolgesinde tasavvuf, bir lokma bir hirka anlayisina
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bagli pasif bir sistemin ad1 iken Anadolu’da aktif bir siste-
min adidir. Oyle ki onlar arasinda gazi dervis tipler, sadece
ellerinde tespih olan degil kili¢ olan savasgilar olarak gerek
Anadolu’da gerekse sinir boylarinda savasarak Osmanl
Devleti’nin kurulusunda 6nemli roller oynamislardir.

Cagimi dikkate almak

Higbir kimse yasadigi ¢agdan bagimsiz olamayacagi-
na gore Yunus’u da kendi ¢aginin sartlar1 i¢inde ele almak
gerekir. Koprili'niin de dedigi gibi “her biiyiik adam bir
ictimai muhitin mahsuliidiir” ve ¢aginin yansiticisidir. Ya-
sadig1 ¢agin sosyal, siyasal, ekonomik ve fikri sartlari iyi
bilinmelidir. Bu yapilmadig: takdirde anlamak meselesi
yine bir probleme doniisecektir.

Bu yiizden onun siirleri o ¢agin bir karmasa ¢ag1 oldu-
gu, insanlarin baris ve birlik i¢inde yasayacaklari sosyal bir
diizene ihtiya¢ duyduklar1 ve tasavvufun bu ¢agda insanlar
i¢in bir siginak, bir umut kapist oldugu bilgisi dikkate ali-
narak okunmalidir. Sayet bdyle bir okuma yaparsak ondaki
vahdet-i viicut fikrinin ayn1 zamanda sosyal bir birlik fikri
oldugu da goriilecektir.
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Menkibeleri

unus Emre konusunda ikinci onemli kaynagimiz

menkibelerdir. Dogrusu bunlarin bilhassa Yunus’un
biyografisi ve siiluk seriiveni hakkinda agiklayict metinler
oldugunu diistiniiyorum. Bilimsel yaklagim menkibelerin
cok da dikkate alinacak metinler oldugunu diistinmiiyor
olabilir, bunu anlar, kendi baglami iginde bu tavri kabul
edebilirim ama maddi kiiltiire ait bilgileri 6grenmede na-
sil ¢canak, ¢omlek vs. unsurlar birer veri hiikkmiindeyse,
manevi kiiltiir i¢in de hikayeler, masallar, atasozleri gibi
menkibeler de birer veri dolayisiyla kaynak hitkmiinde go-
riillmedir. Zira bunlar her ne kadar sdze doniismiislerse de
hal’in, ruhun, gonliin, aklin mahsulleridir.

Menkibelerin degisik sekillerinin olmasi ayr1 bir zen-
ginliktir. Ciinkii bunlar her devirde yeniden iiretilir, men-
kibeye konu olan kisi evrensel 6rneklere gore bicimlendiri-
lir, yeni yorumlarla zenginlestirilir. Bdylece o kisi yeniden
hayatin i¢ine sokulur. Menkibeler boylece, ilgili kisiyi unu-
tulmaktan korurlar.

Biz, burada Anadolu halkinin ferasetini goriiyoruz.
“Anadolu insani, manevi bir diinyaya tarihten daha ¢ok ina-
nir. Bu yiizden Yunus’u da tarihe emanet etmek, onu miize
unsuru haline getirip 6liime mahk{im etmek yerine, goniil ha-
nesine, 0 mukaddes makama almis, goniilden dile aktarmus,
tekrar dilden gonle tasimis, destanlastirarak, masallastirarak
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tarihe kars1 korumus, oliimstizlestirmistir.” Bu yiizden akar-
sular gibi Yunus irmaginin da asirlardir ne rengi ne tadi ne
de kokusu kaybolmustur, Yunus Emre her dem taze ve canli
kalmistir. Bu durum tipki onun: “Her dem yeniden dogariz
/ Bizden kim usanas1” misralarinda belirttigi durum gibidir.
Yeniden dogmak, yeniligi hep korumak, eskimemenin 6liip
gitmemenin bir caresi olarak goriilmiistiir.

Menkibeler, tarihi bir sahsiyete onun benimsenme sek-
line gore bir elbise giydirerek onu stirekli yorumlayarak ta-
zeligi, canlilig1 saglamislar, nesnel bilgiler gibi bayatlama-
sina, eskimesine engel olmuslardir. Béylece bu menkibeler,
kuru bilgilere canlilik getirmis ve karsimiza daha sicak bir
Yunus portresi ¢ikarmistir. Bu yol araciligiyla higbir bos-
luk birakilmadan Yunus’un hayati nakis nakis islenmis,
her safhasi bilinir olmustur. Boylece ortaya halkin efsane
yoluyla ¢izdigi bir Yunus portresi ¢ikmistir. Sonug olarak
tarihi bilginin ve metodolojinin hakkin1 yememek adina
Yahya Kemal’in su ciimlesini de burada zikretmek yerinde
olacaktir: “Tarihte zahiri hakikat, masalda lediinni hakikat
gizlidir.” Yunus, bir lediin sultan1 olduguna goére onu tari-
hin derin dehlizlerinde degil, gonliilerin sonsuz denizinde
aramak lazimdir. Bu da suya girmekle olacaktir. Denizin
zahir glizelligi, onun hakikatini géstermeye yetmez ¢iin-
kii... Hakikat, suyun i¢indedir. Iste Yunus Emre hakkinda-
ki menkibelere bir de bu gozle bakmak yerinde olacaktir.

Menkibe yorumlari

Tabi, siirler konusunda oldugu gibi menkibeler konu-
sunda da bir sikint1 var. Menkibeler de Yunus Emre’nin
siirleri gibi sembolik metinlerdir. “Menkibelerde bir vak’a,
¢ogu zaman sembol, metafor, remiz ve alogri gibi ¢esitli an-
latim teknikleriyle, goriiniiste maddi hayattan uzak, farkl
ve insan Ustl 0gelerle nakledilir. Bu yiizden onlar1 zahiriy-
le ele almak, anlatilan olaylar1 somut zaman mekan ve kisi
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kavramina baglayarak anlatmak bdylece ondan sosyolojik
ve biyografik metinler elde etmek miimkiin degildir. Da-
has1 bu bize ¢ok da fazla bir fayda saglamaz. Halk, Yunus
Emre’yi nasil miisahhas bir sahis olmaktan ¢ikardiysa bu
durumu menkibeler i¢in de sdyleyebiliriz. Bunlar, somut
bir hikayeye dayali olsalar bile soyut metinlerdir. Ciinki
sembolik tarz, gercegin gelecege canli olarak aktarilmasin-
da hemen hemen tek yoldur. Oyleyse menkibelerin dilini
de ¢ozmek i¢in hakikatten mecaza bir yolculuk gerekiyor.
Bunun i¢in o remizleri, sembolleri ¢6zmek gerekiyor.

Bu da siirlerde oldugu gibi menkibelerde de ilmi olma-
nin yani sira kalbi yaklasima ihtiyag gerektiriyor. Mesela
boyle bir yontem uygulandiginda menkibedeki bugday mo-
tifini diinyevi degerleri ifade eden bir sembol olarak diisii-
nebiliriz ki bu da Yunus’un macerasina uyar. Bu sembolik
dili ¢6zen hakikatle karsilasabilir. Peki, bu noktada yani bu
dili ¢ozsek bile ilgili kisinin tam olarak bilinip anlasilmasi
miimkiin miidiir?

Burada sdylenecek olan ancak su olabilir. Menkibede
cizilen portre, halkin goéniil géziiyle ¢izdigi portredir ama
buna tiimiiyle gercek dist demek de miimkiin degildir. Ger-
cegi olmayanin hayali de olmaz... Evet, menkibede sdyle-
nen hakikatin ta kendisi olmayabilir ve géren goziin, hisse-
den kalbin hakikatidir. Eger Yunus Emre, asirlardir halkin
gonliinde yasiyorsa o zaman menkibeye, onunla ¢izilen bu
portreye itibar etmek durumundayiz. Yunus’u anlamada
tam olarak bir imkana doniismese bile halkin Yunus'u nasil
anladig1 konusunda tam bir imkandir menkibeler. Oyleyse
onlara, bir tiir “sivil biyografi” olarak bakmak ve 6zellikle-
rine gore bir sonug ¢ikarmak gerekecektir.

Biitiin bu soyledigimiz hususlarin 15181nda ortaya ¢1-
kan sonu¢ sudur. Yunus Emre’yi dilinin yalinlig1 dolayi-
styla hemen anlayabilecegimizi sanmak bir yanilgidir. O
bir sairdir ama kendine mahsus bir siir diinyasi ve anlayisi
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vardir. Ustelik asil kimligi sofiliktir. Bir diisiince ve an-
lay1s sistemine baglhdir. Ote yandan belli sartlar1 olan bir
cagda yagamistir. Onu anlamak biitiin bu hususlar1 dikkate
alarak ¢ok yonlii galigmalar1 gerekli kilmaktadir.

Bu ¢abay1 gostermek hem kendi toplumumuz i¢in hem
de biitiin bir diinya insanlig1 i¢in 6nemlidir. Zira biz nasil
dogu ile bat1 arasina sikigmis ve bir tiirlii istikametini bu-
lamamis bir toplum isek, cagimiz da kutsal olanla, manevi
olanla bagin1 koparmais, insan1 ytiiceltelim derken onu ilahi
olandan koparip iyice yalnizlastirmis, bu yiizden de tama-
men sekiiler bir hayata mahkum etmistir.

Iste Yunus Emre’yi dogru anlama cabalari, diinya in-
sanlig1 i¢in de bir yol haritasi olacak, Yunus Emre izinde
ylrlimeyi bagarabilen insanlik, 13. asirda oldugu gibi iki-
likten, ayriliktan, kavgadan uzaklasarak birlige, beraber-
lige, sevgi ve anlayisa ulasarak kendine emanet edilen bu
diinyada mutlu olmanin yollarini bulabilecek demektir.
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Bizim Yunus

unus Emre’nin takipgisi ve ¢agdas bir yorumcusu saya-

bilecegimiz Necip Fazil Kisakiirek, ona duydugu ilgi
ve muhabbettin birer tezahiirii sayabilecegimiz iki siir yazar.
Bunlardan ilki Yunus Emre basligini tasiyan siiridir:

Yunus Emre

Kag¢ mevsim bekleyim daha kapinda
Ayagimda zincir, boynumda kement.

Beni de pistigin bela kabinda
Kaynata kaynata buhara benzet!

Bekletme Yunus'um bozuldu baglar,
Diigiiyor yapraklar, gegiyor ¢aglar,
Veriyor ayrilik dolu semalar

Icime bayiltan aci bir lezzet!

Riizgara bir koku ver ki hirkandan,
Geleyim izine dogru arkandan.

Bwrakmam tutmusum artik yakandan,
Medet ey sairim, Yunus'um medet!

Bu siirin yazilig tarihi 1926°dir. Yani Necip Fazil’in sa-
nat ve diislince hayatinda yeni bir siirece girdigi yillar...
Sairin boyle bir doneminde 6niine 6rnek bir sahsiyet olarak
Yunus Emre’yi koymasi olduk¢a manidar bir durumdur.
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Gerg¢i Yunus, o yillarda dili ve yerli siir duyarlhiligiyla pek
cok sairi etkilemis bir isimdir. Ama bu siire baktigimiz-
da Necip Fazil i¢in Yunus’un 6nemli kilan sadece bu yonii
degildir. Zira Necip Fazil bu siirinde: “Yunus gibi olmak,
ona benzemek, onun gectigi vadilerden gegmek™ hedefleri-
ni koymustur kendisine ve Yunus’u dervis kimligiyle, stfi
kimligiyle 6rnek almaktadir. Demek ki Yunus Emre bir
stfi yahut bagka bir ifadeyle bir dervis sairdir. Peki, kim-
dir dervis? Nasil bir insandir? Hangi 6zellikleriyle insanlar
i¢in bir 6rnek sahsiyettir? Bu sorunun cevabina gegcmeden
once Necip Fazil'm Yunus’la ilgili ikinci siirine bakmak
gerekir:

Bizim Yunus
Bir zaman diinyaya bir adam gelmis:
Okunu kér nefsin, kiligla ¢elmis...

Bizim Yunus,
Bizim Yunus...

Bir zaman diinyaya bir adam gelmis;
Oliim dedikleri perdeyi delmis...

Bizim Yunus,
Bizim Yunus...

Bir zaman diinyaya bir adam gelmis;
Eli katile de kalkamaz elmis...

Bizim Yunus,
Bizim Yunus...

Bir zaman diinyaya bir adam gelmis;
Zaman, onun kement attigi selmis...

Bizim Yunus,
Bizim Yunus...

Bir zaman diinyaya bir adam gelmis;
Toprakta devrilmis, goge ¢comelmis...
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Bizim Yunus,
Bizim Yunus...

Bir zaman diinyaya bir adam gelmis;
Sayilart silmis Bir'e yonelmis...

Bizim Yunus,
Bizim Yunus...

Bu siirin yazilig tarihi 1972°dir, digerinden yaklasik
yarim asir sonra. Yunus Emre, Necip Fazil i¢in 6rnek ve
onderligini, safi terimle ifade edecek olursak miirsitligi-
ni yine devam ettirmektedir. Bu siirde dikkati ¢eken ilk
nokta “Bizim Yunus” ifadesidir. Yunus icin “Asik, Garip,
Miskin...” gibi pek c¢ok sifattan s6z edebiliriz ama “ Bizim
Yunus” ifadesi onun Necip Fazil’da ve genel olarak asirlar
boyunca biitiin toplum nezdinde ne denli bir benimseyisle
sahiplenildigini gostermektedir.

Burada konuyla ilgili bir menkibeyi de hatirlamak
gerekir: ““Yunus, Tabduk’a otuz yil hizmet etti. Fakat can
gbziiniin agilip ilahi sirlara mazhar olamadigina dair bir
kanaate kapildi. Tekkeyi terk edip daglara, kirlara diisti.
Bir giin bir magarada iki dervise rastladi, onlarla arkadas
oldu. Her giin onlardan biri dua etti, dua sebebiyle her ak-
sam bir sofra indi. Nobet Yunus’a geldi. O da dua etti: “Ya
Rabbi, benim yiiziimii kara ¢ikarma. Onlar kimin hiirmeti-
ne dua ediyorlarsa, Onun hiirmetine beni utandirma.” dedi.
O gece iki sofra yemek geldi. “Kimin yiizii suyu hiirmetine
dua ettin?” diye sordular. “Once siz sdyleyin.” dedi. Onlar:
“Biz Tabduk Emre kapisinda otuz sene hizmet eden Yunus
dervisin hiirmetine dua ederiz.” dediler.

Yunus bunu duyunca hemen geri dondii ve gelip Ana
Bacr'ya sigindi: “Aman!” dedi. Ana Baci dedi ki: “Evla-
dim, Tapduk Hazretlerinin gozii eskisi gibi gormiiyor, esige
yakin bir yere otur, birazdan disar1 ¢iktiklarinda ayaklari
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sana takilip “Kim bu?” diye soracaktir. Ben: “Yunus.” de-
rim. Tapduk Hazretleri: “Hangi Yunus?” derse bil ki seni
gonliinden ¢ikarmistir. “Bizim Yunus mu?” derse bil ki
gonliindesin.”

Yunus, bastyla birlikte gonliinii de esige koydu.

Tapduk Emre Hazretleri, bir miiddet sonra disar1 ¢ik-
tilar. Gozleri diinyaya kapali, ama kalbi otelere agik Pir’in
ayaklar1 Yunus’a takildi. “Kim bu?” diye sordu. Hanimu:
“Yunus, efendim.” dedi. Pir’in agzindan, Yunus’a diinyalar
bagislayan su soz ¢ikti: “Bizim Yunus mu?”’

Menkibeler, halkin o kisiye bakis tarzini yansitan me-
tinlerdir. Bu yiizden buradaki “Bizim Yunus” ifadesi de
asirlar boyunca Yunus’un, “halkin maseri vicdanindaki
miistesna yerini” gostermektedir.

Buradan Dervis Yunus’un, Bizim Yunusun kimligine
gecebiliriz. Ciinki bu siir, onun dervislik siirecini 6z ola-
rak anlatmaktadir. Bugiin bilmekteyiz ki Yunus, Mevlana
gibi isimler bir tekkede sirtlarinda ciibbe, ellerinde tespih
sadece kendi nefslerinin terbiyesiyle mesgul olan miinze-
vi kisiler degillerdir. Boyle olanlar1 da elbette vardir ama
Yunus ve Mevlana gibi olanlar da ayn1 zamanda bir top-
lumun hakikat namina degisim ve doniisiimiinii saglamak
i¢in miicadele eden kisilerdir. Birer Oncii, birer 6rnek, birer
yol gosterici, birer ruh kahramani, birer manevi tabiptirler.
Zaten bugiin de bu yonleriyle anilmakta, bilinmekte ve se-
vilmektedirler.
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Sevgi kahramani

urada Yunus’un miicadele yontemi olarak ni¢in sozii,
siiri sectigi sorusu akla gelebilir. Onun yasadig1 ¢ag-
da insanlar hep o6liimler ve zuliimler gordiiler. Dolayistyla
hep kilicin hiikmii isledi. Kan dokiildii. Boyle bir ortamda
“kan1 kanla yumak” elbette s6z konusu olamazdi. Ayrica
peygamberi metot da bu degildir. Tipki onun yaptig1 gibi
hakikati bilmeyenlere bildirmek, uyuyanlar1 uyandirmak
gerekiyordu. Bunun da yolu sdzden, siirden gegiyordu ¢iin-
kii s6z, hele de siir ¢cok etkileyici bir 6zellige sahipti.
Yunus da Oyle yapti. Siirler sdyledi. Bu siirlerle nce
insanlarin ruhunu diriltmeyi amagladi. Ciinkii insan olarak
insan degismezse toplum da degismezdi. Bu yiizden onun
kalp kirmamak, yalan séylememek, insanlar1 sevmek, ku-
surlarini hos gormek... Seklindeki ahlaki 6giitlerini kisisel
ogiitler olarak degil ayn1 zamanda toplumsal 1slah proje-
sinin birer pargasi olarak gérmek gerekir. Ciinkii her sey,
hayir olan da ser olan da insanin kendi i¢indedir. Kendine
yalan sdyleyen baskasina da soyler. Kendiyle barisik ol-
mayan baskalariyla da barisik olmaz. Iginde hakla beraber
olmanin bilincine ermeyen diginda yani s6z ve hareketle-
rinde de O’ndan uzak olur.

Yunus’ta en ¢ok vurgulanan ve one ¢ikan kavram
“sevgi’dir. Yunus’'un bu kavrami Oncelemesi, elbette
stfilik yolunun bir geregidir. Ciinkii bu anlayisa gore insan
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ve kainatta olan her sey ask, sevgi lizerine yaratilmislar-
dir. O yiizden insan1 ve diger varliklar1 sevmek, bu yolun
asli sartidir. Tabi burada Yunus’un sevgi anlayisinin za-
man icerisinde ve Ozellikle gilinlimiizde istismar edilmek
istendigini, yanlis yorumlandigini da séylemek gerekiyor.
Yunus’un insana ve diger varliklara sevgisi, soyut, bir as-
kin degere bagli olamayan bir sevgi degildir. O, yaratilmis-
lar1 Yaradan’dan otiirii sever.

Yaradilmisi severiz
Yaradandan otiirii. ..

Var olan her sey, Allah’in yarattigi seylerdir. O’ndandir.
O’nun kendi ruhunu iifledigi varliklardir. Dolayisiyla
Yunus’u ilahi bir muhtevadan yoksun hiimanist kelimesiy-
le sifatlandirmak, ona yapilabilecek 6n biiyiik kotiiliik olur.
Batr’da dogan hiimanizm akimi, “insani sevmek” manasin-
da degil “insan1 Allah’tan koparmak™ seklinde bir anlayi-
sin adidir. Ama yine de bir yanlis algiy1 diizetmek adina
sOyleyelim ki; eger hiimanizm insan1 sevmek manasinda
ise biitlin Miislimanlar hiimanisttir. Ciinkii onlar baris ve
esenlik degerlerini 6ne alan bir dine inanmaktadirlar. Do-
layisiyla onlarin bu tavirlarini agiklamak i¢in batili kav-
ramlara hi¢ ama hig ihtiyacimiz yoktur.

Yunus’ta 6ne ¢ikan bir kavram da hosgoriidiir. Bu da
sevgi kavrami gibi istismara agik bir kavramdir. Hosgort,
insanin her kotiiliglinii kabullenmek degil, onu yanliglari
var diye bir kenara itmemek, bu yanliglarini diizetmek adi-
na ona yakin olmak, miisamaha gostermektir. Bu, “Rah-
man ve Rahim” kavramlarinin zatina sifat oldugu bir Allah
inancinin geregidir.

Onun miicadelesi kotii olan insanla degil, insan1 kotii ya-
pan huylarladir. Kinadigi, diizeltilmesini istedigi bunlardir.
Zaten bunlar1 elestirirken sadece elestiriyle yetinmemekte
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ve dogru olan alternatif ¢oziim yollarin1 da gdstermekte-
dir. Bu yolun temelinde yine sevgiye donecek olursak Al-
lah aski ve vahdet-i viicut anlayis1 vardir. Yiiregini boylesi
bir agkla dolduran kisi, gevresine de boyle bakacak, boylesi
arinmis bir goniilden ne kotii bir s6z ne kotii bir davranis
sadir olacaktir. Yani Yunus’ta “agk™ kavramini “samimi
iman” anlaminda anlamak gerekir. Bu yiizden onun “agk
eri” seklindeki ifadelerini de “Miisliiman”, “Miimin” anla-
minda diistinmek gerekir.

Bu ¢er¢evede vahdet-i viicut, anlayisina da temas et-
mek gerekir. Bu anlayisin tasavvuftaki karsiligini sadece
felsefl miilahazayla ele almak yanlis olur. Burada yara-
tilanla bir olma fikrini; yiiregi asil sahibine yani Allah’
teslim etmek, bu yiice makami ona teslim etmek seklinde
anlamak gerekir. Bu, isin ferdi boyutudur. Bu kavrami ayni
zamanda sosyal birlik fikri olarak da yorumlamak gere-
kir yani Allah’la bir olan, onun yarattig1 her seyle de birlik
olma suurunu tastyacaktir. Burada biitiin bunlar1 Yunus di-
liyle de ifade etmek gerek:

Bir kez goniil yikdunisa bu kildugun namaz degiil
Yitmis iki millet dahi elin yiizin yumaz degiil

Erenler geliip gegdiler diinyayr koyup gogdiler
Havdya agup ugdilar bular hiimddur kaz degiil

Can odur kim Hak a ire ayak odur yola gire
Er oldur alcakda tura yiiksekden bakan goz degiil

Miinkir ile miidde’iyi sayma buguga koyani
Git ahiira tak bulart her kim (ki) dsikbdz degiil

Togri yola gitdiinise er etegin tutdunisa
Bir haywr da itdiinise birine bindiir az degiil

Yunus bu sozleri ¢atar sanki bali yaga katar
Halka metalarmin satar yiiki giiherdiir tuz degiil
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Bir kez goniil yikanin namazi neden namaz olmaz,
abdesti sadece el yiiz yikamaktan m1 ibaret kalir? Bunu
anlamlandirmak zor degildir. Eger ibadet kisiye bir olum-
lu davranig 6gretememisse gergek anlamindan uzaklagmis
demektir. Ozetle mesele ihlash bir miimin olma, kendi ici-
ne tasidigy giizelikleri disarida yasanir kilma, Islami ter-
minoloji ile sdyleyecek olursak “iyiligi emir, kotiiliikkten
nehyetme” anlayisidir.
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Yunus’un dili

ilindigi tizere her biiylik sair, siiri bir s6z ustaligi

olarak gormekten Ote ona bir anlam yiikler ve bir
poetika olusturur. Ciinkii s6ziin tek basina giizel olmasi-
nin bir degeri yoktur. S6z, tagidigi anlamla 6nemlidir. Bu
anlay1s da yine dini bir temele dayanir. Ciinkii s6z dince
kutsal sayilir. “Ya hayir soyle ya sus” yahut “Sdyledigini
giizel soyle” ilkesi soziin hangi degerlerle yiiklii olmasi
ve nasil sdylenmesi gerektiginin 6zIii bir ifadesi olarak
goriilmelidir.

Yunus bu diislincede olan bir sairdir. Onda da “6z, bi-
¢imden Once gelmektedir” yani nasil soylediginden 6nce
ne soyledigi onemlidir. O da bir degerler diinyasina bag-
11 her biiyiik sair gibi siiri kutsal bir baglamda ele almas,
siirini bu anlam ¢ergevesinde kurmus, séze bir anlam ve
misyon yiiklemistir. Bu durum onun soyleyis giiclinde
asla bir olumsuzluga yol agmamistir. Ciinkii giizel olanin
glizel sdylenmesi halinde giizel sonuglar doguracaginin
farkindadir.

Keleci bilen kisiniin yiiziinii ag ide bir soz
Sozii pistirtip diyeniin istini sag ide bir soz

demesi bundandir. Clinkii siir, bir s6z sanatidir. Yu-
nus, bu ylizden siire oncelikli olarak bu dikkatle bakar ve
sOzlin siir olabilmesinin sartin1 “sézii pisirmek” seklinde
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ifadelendirir. Son derece ilging sayilmasi gereken bu ifade
tarzi sOziin sairin zihin ve goniil diinyasinda bir islemden
geemesi, ¢ig yiyeceklerin pisirme islemiyle nasil lezzetli ve
faydal1 hale geliyorlarsa soziin de benzer bir isleme tabi tu-
tulmasini belirtmektedir:

Yunus Emre’nin siiri bir 6nceki yazida belirttigimiz
gibi estetik diizeyi ¢cok ytiksek bir siirdir. S6ziin manasina
uygun sekilde anlagilmasi, ondan beklenen etkinin olugsma-
st i¢in “sozili gatmak™ yani iizerinde emek sarf etmek, onu
sanatin kurallarina gore sdylemek gerekir. Bunu yaparken
de maksat sadece glizel soylemek degil asil maksat “bali
yaga katmak” seklinde bir “faydacilik” anlayisidir. Ciinkii
Yunus’un siir sdylemede bir gayesi vardir. Bu gaye, Islam
iman ve idealini genis halk topluluklarina duyurmaktir.
Yunus’un siirlerine dikkatli bir gézle bakildiginda onlarin
lirizm degerinin yiiksekligi yaninda ayn1 zamanda didak-
tik bir taraf da gérmemiz bu yiizdendir. Fakat Yunus, di-
daktik siirlerine bile lirizm katmis, bagka bir deyisle séze
verdigi bu degerle “didaktik misralarini bile siir giiciine
yiikseltmis, fikirle lirizmi kaynastirarak kendisini Tiirkge-
nin Mevlanasi doruguna ¢ikarmistir.”

Yunus’a gore s6z, son derece etkili bir vasitadir: “Soz
ola kese savasi soz ola kestire basi / S6z ola agulu as1 yag
ile bal ide bir s6z” ifadesi s6ziin bu biiyiik tesirini gdsteren
ilging bir ornektir. S6z, Yunus’a gore insanin yiiziinii ak
etmeli, faydali sonuglara yol agmalidir. Bunun i¢in séziin
hem goniil hem akil siizgecinden gecirilerek sdylenmesi
esastir. Eger bdyle yapilirsa kisi ne zaman, neyi, nasil soy-
leyecegini iyi bilir. S6ziin iyi ve giizel olanini, iyi ve giizel
bicimde sdyler. Boylece soz: “Bu cihan cehennemini sekiz
u¢mak” edecek bir kudret kazanir.

Kisi bile s6z demini dimeye soziin kemini
Bu cihdn Cehennem’ini sekiz u¢gmag ide bir séz

64



Yunus, bu soyleyisle bir tefekkiir sairi oldugunun,
yaptig1 isin suurunu hep tasidiginin ve bu yoldaki basari-
sinin da farkindadir: “Yunus ne hos demissin bal u seker
yemissin / Ballar balin1 buldum kovanim yagma olsun.”
ifadesi bu durumun bir gostergesidir. Buradan tekrar baga
donecek olursak Yunus'un derdinin sairlik degil siiriyle
insanlara faydali olma diislincesi oldugu goriiliir. Tabi ki
bu durum onun sairliginde bir noksanlik meydana getirme-
mistir. Ciinkii neyi nasil sdyleme konusunda ortak deger
olarak giizellik ve fayday1 benimsemis, her iki kavrami da
ince sOyleyisleriyle kaynastirip birlestirerek hem bir “deha”
hem bir goniil siiri ortaya koymustur.

Yine soOziin “cihan cehennemini cennete ¢evirmesi”
ifadesi de bu anlamla birlikte Yunus’un ¢agina 6zgii, onun
sorunlarini bilen bir insan sifatiyla nasil bir siir sdylenme-
si gerektigi konusundaki yaklasimini da izah etmektedir.
Ciinkii ¢ag, acilarin, zuliimlerin ve kdtiiliikklerin ¢agidir.
Boyle bir cagda soze oyle kutlu bir misyon verilmelidir ki
biitlin bu olumsuzluklari olumlu bir sekle doniistiirsiin. Ya-
ralara merhem, dertlere derman olsun. Yunus, siirini boyle
bir bilingle kurmus, muhatabi olan insanlarda boyle bir etki
meydana getirmek istemis ve bunu basarmistir.

Bize diisen bu sozleri anlamaktir. Ne var ki sozii pisi-
rip sdyleyen Yunus’un sozleri uistii ortiilii sozlerdir. Mana
hemen kendini ele vermez. Yunus Emre, sade diliyle sohret
bulmus bir sair olmakla beraber onun bir sehl-i miimteni
ustast oldugunu bilmekteyiz. Dolayisiyla onda sadelik i¢in-
de ¢ok zengin, derin bir anlam katmanlar1 gériiliir. Ustelik
o0, kendine 6zgii bir siir dili kurmustur. Bu ask’in dilidir.
Ask ise kelimelere sigmaz. Ancak yasayanin bilip anlaya-
bilecegi bir haldir. O yiizden bu dil, onun kendi ifadesiy-
le bir “kus dilidir.” Bu dilin anlattig1 dyle bir haberdir ki:
“Dilsizler haberini kulaksiz dinleyesi / Dilsiz kulaksiz so-
ziinii can gerek anlayasr’dir.
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Yunus, Bizim Yunus, iste boyle bir Yunus’tur. Onun
dervislik yolunda ¢ektigi cile, verdigi miicadele bugiin icin
de erdemli insan, erdemli toplum olma meselesinde bize
biiyiik imkanlar sunmaktadir. Yani Yunus, bu ¢agda da igi-
mizdedir, bizimledir, Bizim Yunus’tur.
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Yunus Emre’de birlik fikri

asavvuf siirimizin miistesna sairi Yunus Emre’nin si-

iri 6ncelikle ferdi bir siirdir. Bu siir, adina insan dedi-
gimiz fani varligin diinya gurbetinde yasadig1 serencami
ifade eder. Yalnizlig1, acilari, sevingleri, korkulari, timitleri
ile insan, Yunus Emre siirinin en temel unsurudur. Aslinda
Yunus’u, kendimize bu kadar yakin bulmamizin, sevme-
mizin sebebi de budur yani bizi anlatiyor olmasidir. Onun
anlattig1 serencam bizim hikayemizdir.

Biz, Yunus Emre’nin siirinde bu serencami okurken as-
linda onu sadece kalbi yolculuguyla degil, devrinin sartlar
icinde de diistinmek durumundayiz. O, insanlarin olgunlas-
masl, kendisiyle, gevresiyle ve toplumla baris i¢inde yagamasi
icin miicadele etmistir. Dolayistyla bu olgunlasma, boyutunu
genisleterek toplumun biitiin fertlerinin olgunlasmasi, onla-
rin da yine hem kendileriyle hem birbirleriyle hem de Ya-
radan ile baris iginde yasamalarinin miicadelesine doniisiir.
Hatta giderek bu boyut daha da genisler ve icine biitiin bir in-
sanlig1 alir. Dahasi, Yunus Emre’nin bu ¢ok boyutlu miicade-
lesi sadece ¢aginin sartlari icinde de ele alinabilecek, onunla
sinirlandirilabilecek bir miicadele degildir. Evrensel tavir ve
duyusuyla onu yasadigi cagin sinirlar1 i¢inde hapsedemeyiz.
O, bu sinirlamayi siiriyle asar, etkinligini, canliligini, icten-
ligini, sicakligini biitlin ¢aglara ulastirir. Dolayisiyla Yunus,
bu manada bizim ¢agdasimiz bir sair hiiviyeti kazanir.

67



Yunus’un bu tavrini anlamak i¢in 6nce yasadigi ¢agin
sartlarina bakmak gerekir. Yunus Emre, gogebelikten yer-
lesik hayata gegmekte olan bir toplumun insanidir. Istikra-
rin1 yeni yeni bulmaya ¢alisan Tiirk topluluklarinin haglh
seferleri, gocler, yenilgiler, Mogol istilalar1 gibi olaylarla
hem maddi hem de manevi ¢ok biiylik sikintilar yagamak
zorunda kalmuis, birlik ve dirligi bozulmus, deger hiikiim-
leri alt iist olmus bir toplumun insanidir.

Selguklu sonu Osmanli kurulusu arasi bir doneme te-
kabiil eden bu yillarda tablo bdylesine olumsuzdur; ama 6te
taraftan baska bir gelisme yasanir bu cografyada. Biitiin bu
sikintilara karst Anadolu’da bir tasavvuf ¢agi baslar. Mo-
gol istilasindan kagmak zorunda kalarak Anadolu’ya akan
horasan dervislerinin faaliyetleriyle had sathaya ulagan bu
canlilikla Anadolu, yaralarini tamir etme siirecine girer.
Dabhas, bu tasavvufi anlayis Iran sahasinda “bir lokma bir
hirka” anlayis1 seklinde ifadesini bulurken Anadolu’da tam
aksine savas¢i, miicadeleci bir ruhla kendini ifade eder. Bu
savas, insanin hem kendi nefsiyle olan miicadelesini hem de
devrin olumsuzluklariyla olan miicadelesinin adidir. Hatta
gazi dervis tipiyle bu savas, sinir boylarinda Bizanslilarla
sicak ¢atismay1 da ifade etmektedir.

Yunus Emre, iste bdylesi bir ortamin, bdylesi bir ta-
savvuf anlayisinin egemen oldugu bir ¢agin insanidir. O
da her mutasavvif gibi vahdet-i viicut olarak isimlendiri-
len bir anlayisa mensuptur. Dervislik yoluna girdiginde bu
anlay1s dogrultusunda egitim goriir. Bu anlayisin ilkeleri
dogrultusunda nefsini egitir. Iste bu siiregte hepimiz gibi
bir insandir. Sonsuz bir yola girmistir ama heniiz hamlig1
tizerinden atamamis biri olarak dliimden korkar, yalnizlik
duygusu ¢eker. Kotiiliiklere isyan eder. Olup bitenleri an-
lamlandirmakta zorlanir. Biitiin bunlar, Yunus Peygambe-
rin baligin karninda gecirdigi ya da ipekboceginin tirtil,
koza ve kelebek safhalarini yasamasina benzer imtihan
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zamanlaridir. Tapduk Emre’nin ocaginda aldig1 egitimle,
dort kapt ve kirk makamdan gecerek olgunlasir.

Onun, giinii gelip “Yunus miskin ¢ig idik, pistik el-
hamdiilillah” dedigi siire¢, bu olgunlagmanin basariyla ta-
mamlandiginin ifadesidir. Iste bu noktadan sonra Yunus’u
irsad gezilerinde goriiriiz. Iste bu andan itibaren Yunus
Emre, hayatin ve insanlarin iginde bir stfidir. Kendi, kisi-
sel olgunlagma siirecinin diger insanlarda da gerceklesmesi
arzusuyla hareket eder ve sonugta bu arzusu gercgeklestirir.
Yunus, bu miicadelesinde elbette yalniz degildir. Kendin-
den Once aymi anlayisi Anadolu’da seslendiren Mevlana
vardir. Sonra digerleri; Seyh Edebali, Nasreddin Hoca...
Boylece hepsi birden Anadolu’nun yikintilarindan insani
dirilterek yeni bir toplumsal yapinin kurulmasina ortam
hazirlarlar. Osmanli, bdyle bir ortamda kurulur. Beylerin
ayriliklar1 biter. Birlik cagi baslar.

Iste Yunus Emre, Anadolu’daki bu manevi mimarlar-
dan biridir. Halk planindaki tesir sahast itibariyle de en bas-
ta gelenidir. Onu bdylesi basarili kilan sebep ise; tasavvuf
anlayisina getirdigi yorumdur. Yunus Emre’de tasavvuf,
nazari ve kitabi bir anlayis degildir. Bu felsefeyi bir iman
ve aksiyon haline getirerek pratik hayata mal eder. Tesirli
olmasinin bir baska 6énemli sebebi de bunu siirle, iistelik
Tiirkgeyle yapmis olmasi keyfiyetidir. Bu yiizden vahdet-i
viicut anlayisina bagl pek ¢ok sifi unutulup giderken, bu
anlayisi sanat imkanlariyla anlattigi icin Yunus, unutulma-
mis, Peyami Safa’nin ifadesiyle {i¢ zamanin hem ge¢misin
hem bugiiniin hem de gelecegin sairi olmustur.

Yunus, tebliginde, uyaricilik gorevini yaparken siirinde
ask, birlik ve barig kavramlarini 6ne ¢ikarir. Bu tavir, vahdet-i
viicut anlayisinin bir geregidir. Yaratici ile bir olma ancak
askla, sevgiyle miimkiin olabilecek bir hadisedir. Birlik ise
barig demektir. Allah’1 seven, O’nunla birlik olan nefsiyle sa-
vast kazanip barisa ulasmis insandir. Bu noktaya gelen kisi
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artik oliimden korkmaz. Var olan her seyi Allah’in bir te-
cellisi olarak goriir. Diinyadaki iyilik-kotiiliik, hayat-6lim,
zalim-mazlum gibi zitliklarin sirrina erer. Bunlarin mabhi-
yetini kavrar. Her sey O’ndandir. Oyleyse her varliga saygi
duymak, sevmek, barisi yasanabilir bir anlayisa ¢evirmek
gerekir. Iste bu noktada Yunus’un Allah sevgisini miicerret
ve mistik bir inanig olmaktan ¢ikararak hayat1 ve insanlari
kusatict miisahhas bir anlayisa ¢evirdigi gortiliir.

Yunus Emre, giigli bir sairdir ama tek derdi siir soy-
lemek degildir. O, sairden ¢ok bir ahlake¢1 tavriyla hareket
eder. Caginin problemlerinin farkindadir. Dert belli oldugu
gibi derman da bellidir. Savas varsa bunun panzehiri baris,
kin varsa yerine sevgi, diismanlik varsa yerine kardeslik
ikame edilmelidir. Bu da ne inzibat tedbiriyle ne ekonomik
politikalarla saglanir ¢iinkii sorun, insanin i¢inde, kalbin-
dedir. Insan, bunu anladig1 anda 6nce igini kulluk terbiye-
siyle tamir edecek, sonra bu aydinlanmis goniille hayata
ciktiginda ayn1 aydinligi hayata da yansitacaktir. Boylece
sevgi, baris, birlik, dirlik ¢aglar1 maksadina ulasacaktir.
Nitekim de dyle olmustur.

Burada bir sifiye boylesi toplumsal misyon yiliklemek
zorlama bir yorum olarak goriilmemelidir. Zira bu durum,
Yunus’un fertcilikten toplumsalliga uzanan anlayisina ve
onun tasavvuf anlayisinin ilkelerine son derece uygundur
clinkii o hak ve halk kavramlarini birlestirme yoluna git-
mistir. Tasavvufta bu iki idrakin ayrilmasi s6z konusu ola-
maz. Zira bu durum Tevhit anlayisinin da geregidir. Tevhit
birlik demek olduguna gore bu anlayis hem kisinin yaratici
ile hem de diger varliklarla olmasi1 gereken miinasebetini
ifade eder. Bu yiizden Yunus’taki vahdet-i viicut anlayisini
ayn1 zamanda sosyal birlik fikri olarak da gérmek ve boyle
anlamak gerekir.

Yunus’un nefsiyle ve toplumsal bozukluklarla verdi-
g1 miicadelede su tavri da son derece dikkat ¢ekicidir. O,
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Tabduk Emre dergahinda da sade, gosterissiz, i¢ yangin-
larin1 disar1 vurmayan, kendisine imtihan olarak dagdan
odun getirme gorevi verildigi icin, bdylesi bir inziva ve
murakabe yerinde hep kendi nefsiyle mesgul olan, onun
egirliklerini diizetmeye ¢alisan bir dervistir. Bu samimi-
yet, kendi kozasinda olus siireci, manevi kemal noktasin-
da nerelere geldiginin bile farkina varmayan bir saflik
ve sadelik icinde olmustur. Olus siirecini yine bir dagda
karsilastig1 dervislerden 6grenmis, seyhinin de bu durumu
belirtmesi iizerine topluma agildiginda da ayni sadeligi,
ictenligi stirdiirmiistiir. Onun biitiin sozleri kendi nefsine
sOylenmis sozler olarak karsimiza ¢ikar. Bu ytlizden “Diin
il glin biitiin endisem” dedigi Allah fikriyle varlig1 dopdolu
konusmus ve yasamistir. Tarikatim olsun, miiritlerim olsun
diye bir tavrin i¢inde olmamuistir ki bu 6zelligi de onun o
cagin sartlar1 icindeki tarihi misyonuna son derece uygun
bir tavirdir. Boyle yaptig1 i¢in su veya bu topluluga, su veya
bu tarikata degil yetmis iki millete seslenmis, onlar1 ayni
gozle gormiistiir.

Yunus, biitiin bunlar1 yaparken bir kez daha soyleye-
lim ki, Islam ve tasavvuf gergekleri cercevesinde hareket
etmistir. Savundugu ahlak, Islamiyet’in sevgi, baris ve mii-
samaha ahlakidir. Ask, ahlakidir. Bu ahlak ¢er¢evesinde
insanin 6nce kendi benliginin kabuklarini kirmasi, kendini
gelisip olgunlastirmasi ardindan da biitiin insanlig1 ve kai-
nat1 ayni anlayisla kucaklamasidir. Verdigi savas, Islam’da
cihad-1 ekber olarak nitelendirilen nefis miicadelesidir.
Ciinkii diinyada yalan, giybet, dedikodu, kin, diismanlik,
kiskanglik seklinde kendini gdsteren eylemlerin kaynagi
nefistir. Insanin nefsinin kolesi olmaktan kurtulur, 6zgiirlii-
gline kavusursa, iste bu 6zgiir goniille Yaratici’yla ve onun
yarattiklariyla bir huzur, siikin ve baris iklimini kurabilir.

Diinya, 13. asirda oldugu gibi yine kan ve ates denizi...
Bu denizden insanlar1 kurtarmak adina bir y1gin bunalim
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felsefesi icat ediliyor. Sosyal, ekonomik tedbirler uygula-
ma safhasina sokulmak isteniyor. Ama hi¢ biri ¢are ola-
miyor dertlerimize ¢iinkli sorunun kaynagina inmiyoruz.
Sorunun kaynagi insanin bencilligi, ihtiraslari, maddeye
diskiinliigii, diinyaperestligidir. Bu sikintilar, nefsin has-
taliklar1 olduguna gore, sifa sebepleri de bellidir. Once in-
san, sonra toplum olarak hepimizin Yunus’un olgunlasma
serlivenini kendi hususi gergegimiz haline getirerek birer
Yunus olup “Yunus, miskin ¢ig idik, pistik elhamdulillah”
diyebilecek noktaya gelmemizde saklidir.

Yunus’a sadece bir ozan yahut sair goziiyle bakmak
tek basina bir mistik olarak degerlendirmek, sadece dili
ile 6nemli gormek, kendine mahsus bir felsefenin kurucu
olarak degerlendirmek, hiimanizmle 6zdeslestirmek, onda
Batini egilimler bulmak, hayatini zahitlik-dervislik gibi d6-
nemlere ayirmak, sinifsal miicadele veren bir devrimei gibi
takdim etmek yahut da en azindan nerede dogdu, nerede
6ldi, nerelidir gibi higbir sonug getirmeyecek tartismalarin
Oznesi yaparak, onun aydinlik diinyasinin {izerini 6rtmek
seklinde Ozetleyebilecegimiz yanlislardan kurtulmamiz
gerekiyor. Bilelim ki Yunus’u ne ¢aginin sartlar1 i¢ine hap-
setmek ne de bu tiir tartismalarla etrafinda bir kiilt olus-
turmak bize fayda saglamayacaktir. Bu zaten miimkiin de
degildir. Eseri ortadadir. Bu esere dikkatimizi ¢evirmek,
onun neden hala biitiin canliligryla yasayan biri oldugunu
diistinmek, onu gonliimiizden igeri bir dost gibi davet et-
mek gerekiyor.
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Ikinci Bolim
Beyan-1 Hal-1
Hazreti Mevlana






Beyan-1 Hal-i Hazreti Mevlana

Adi ve sifatlar:

evlana’nin asil adi “Muhammed Celaleddin”dir.

“Mevlana” sifat1 ona heniiz geng bir medrese hoca-
st iken Konya'da verilmistir. “Efendimiz”, yahut “hazret”
manalarina gelmekte olup ilim adamlarina verilen bir sifat-
tir. “Rami” sifati Horasan’dan Anadolu’ya gelisi ve buraya
yerlesmesi ile ilgilidir. “Hiidavendigar” sifati ise babasi ta-
rafindan kendisine verilmis olup “Zahiri ve Batini ilimler-
deki yiiksek derecesi’ni belirtmektedir.

Biitiin bu sdyleyisler karsimiza “ilim ve irfan ehli” bir
insan portresi ¢ikarmaktadir. Tabi ki zaman igerisinde onu
ve misyonun anlatmak i¢in bilhassa sairler tarafindan “agk
sultanr”, “tabib-i manevi”, “erenler serveri”, “molla-y1 rim”,
“molla hiinkar” gibi pek ¢ok sifatla anilmistir ki bunlarin her

biri yine onun farkli bir yoniinii ifade etmektedir.

Ailesi ve yetistigi cevre

Mevlana, 30 Eyliil 1207°de Afganistan’in Belh sehrinde
dogdu. Yaradiligtan gelen kabiliyetlerini bir yana biraka-
cak olursak asil talihi “Beldelerin annesi” olarak vasiflan-
dirilan bir ilim ve irfan sehrinde “bilginler sultan1” olarak
bilinen soylu bir babanin oglu olarak dogmasidir. Babasi
“Bahaeddin Veled”, annesi ise Belh emiri Riikneddin’in
kiz1 “Miimine Hatun”dur. Mevlana’nin dedesi de devrinde
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“din ilimlerinin tstadi” kabul edilen “Hiiseyin Hatibi”,
babaannesi ise prenses “Melike-1 Cihan”dir. Dolayisiy-
la Mevlana’nin dogdugunda goziinii actig1 aile ve sosyal
cevre boylesi yliksek nitelikli bir ¢evredir. Aile ve ¢evre
sartlarinin kisilerin yetismesi tizerindeki tesiri diisiinecek
olursak Mevlana’y1 anlamak adina bu iki hususu 6zellikle
belirtmek gerekmektedir.

Belh’den Konya’ya

Mevlana Belh’te bes alt1 yaslarina kadar kalabilmistir.
Bundan sonrast ise tiimiiyle bir yolculuk seriivenidir. 1212-
1213 yillarinda Belh’ten baslayan yolculuk Bagdat, Kiife,
Mekke, Sam, Halep, Malatya, Erzincan, Aksehir yoluyla
Larende’ye (Karaman) kadar devam etmis, ilk evliligini he-
niiz on sekiz yasinda iken burada Gevher Bani Hatun ile
yapmustir. Bu evlilikten ogullar1 Sultan Veled ve Alaeddin
diinyaya gelmistir. Mevlana’nin ikinci evliligi ise daha son-
ralar1 Konya’da Gevher Hatun’un vefati {izerine Kerra (Kira)
Hatun’la olmus bu evlilikten de ogullar1 Muzaffereddin ve
Emir Alim Celebi ve kiz1 Melike Hatun dogmustur.

Mevlana ve ailesi i¢in son durak Konya olmustur. Bu
hicretin goriiniisteki sebebi babasinin filozof “Fahreddin
Razi” ile aralarinin agilmasi yahut muhtemel bir Mogol
tehlikesini sezmis olmalaridir ama sonraki gelismeler dik-
kate alindiginda onlar1 Konya’ya getiren asil sebep daha
kolay anlasilacaktir. Bu sebep Anadolu’nun yeniden hayat
bulmasi meselesidir. Mevlana, burada Oylesine bir giines
olmustur ki zamaninda biitiin bir Anadolu’yu daha sonra
ise biitiin bir diinyay1 aydinlatmistir.

ilimden irfana yahut “hamdim, pistim, yandim”

Mevlana, daha kiiciik yaslardan itibaren kendini ciddi
bir ilim ortaminda buldu, ilk bilgilerini babasindan aldu.
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Onu kaybettikten sonra egitimiyle “Seyyid Burhaneddin”
ilgilendi. Halep’te konakladiklar1 sirada “Kemaleddin bin
Adim” ona hocalik etti. Sam giinlerinde de onu “Ibn-i
Arabi”, “Sadeddin EI-Hamevi”, “Evhaddiiddin Kirmani”
ve “Sadrettin Konevi” gibi devrin 6nemli bilgin ve arifle-
rinin meclislerinde goriiriiz.

Mevlana, biitiin bu egitim ve daha sonraki 6gretim sii-
recinde sadece maddi ilimlerle ilgilenmemis, ayn1 zaman-
da irfan bilgileriyle de kendini miicehhez kilmistir, ilim
yolunda ilk hocas1 olan babasi, onun irfan yolunda da ilk
seyhidir. Bu husus onu ilimden irfana gétiirecek hadisenin
de baslangicinmi teskil etmektedir. Dolayisiyla o, manevi
gerceklere de asina bir goniil adamidir fakat bu yolun ni-
hayetine heniiz gelmis degildir. Ondaki irfani kabiliyeti
costuracak, harekete gecirecek bir kivilcim gerekmektedir.
Cok gegmeden bu kiviletm Mevlana’y1 bulur ve onu manevi
iklimin derin sularina ¢eker. Bu isim kisaca “Sems” olarak
bilinen “Semseddin Tebrizi dir.

iki denizin birlesmesi

Mevlana ile Sems’in bulusmasi daha sonra bu ifadey-
le anlatilir olmustur. Zira nasil Mevlana ilahi ask atesiyle
tutusacagl anin 6zlemini tasiyorsa Sems de ayni 6zlemle
yanip tutusmaktadir. Ulastig1 manevi dereceler onu tatmin
etmemistir. Kendisini ihya ve irsad edecek bir miirsid; ayni
zamanda kendisinin aydinlatacagi bir miirid arayisi icin-
dedir, iste tam bu noktada Beyazid-1 Bestami’ye atfedilen:
“Aramakla bulunmaz ancak bulanlar arayanlardir.” sozii-
niin hikmeti gergeklesir. Diyar diyar maksudunu arayan
Sems ona Konya’da kavusur. Arayis sona ermis ve iki de-
niz, iki ruh, iki kabiliyet birlegmistir.

Bu tarihte Mevlana otuz sekiz, Sems ise altmis yasinda-
dir, ikisinin hayatinda bundan sonra yeni bir donem baslar,
iki sevgili, iki dost bir hiicreye kapanarak ilahi sohbetlerine
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baglarlar. Allah, kéinat, dinler, insan sevgisi ve tabiat konu-
larinin sekillendirdigi tartigma, konusma ve dertlesmelerle
gecen bu halvet zamani tam kirk giin bazilarina gore ise
lic ay siirmiistiir. Mevlana, bu halvetle birlikte biiyiik bir
degisim siirecine girmis, medresedeki derslerini birakmius,
halkla ilgisini kesmis kendisini tamamen Sems’in sohbeti-
ne adamistir. Ali Nihat Tarlan bu durumu soyle ifade eder:
“Sems, Mevlana’y1 atesledi; ama karsisinda dyle bir volkan
tutustu ki, alevlerinde kendi de yand1.”

Zahir gbziiyle bu durumu anlamayan halk hemen dedi-
kodulara baslar ve Sems’in aleyhinde bir fitne atesi yakilir.
Hadise artik ¢ekilmez bir noktaya geldiginde Sems, 1246
yil1 Mart ayinda Konya’dan gizlice ayrilir. Mevlana, bu ay-
riliga katlanamaz, tamamen i¢ine kapanir, iste Mevlana’y1
bu noktadan sonra siir sdyleyen ve sema eden bir Mevlana
olarak goérmeye baslariz. Ciinkii bu ayrilik, Mevlana’nin
icinde firtinalar koparmaktadir. Daha sonra iki dost, yeni-
den bir araya gelir, yeniden ayni durumlar yasanir ve Sems
5 Aralik 1247’de yine aniden ortadan kaybolur. Mevlana,
bu ikinci sir olusu da bir tiirlii kabullenemez. Onu aramak
icin iki kez Sam’a gider. Fakat bulamaz. Suret bakimindan
birlikteliklerinin artik sona erdigini kendisine kabul etti-
rir; ¢linkii suret kaybolmustur ama mana yoniinde Sems’i
kendinde, i¢inde bulmustur. Onun “Ey arayan kisi, ister
onu gor, ister beni. Ben o’yum, o da ben.” ifadesi bunu
gosterir. Mevlana da artik bu birlik duygusuyla ask deni-
zinde yasamakta ve dilinden siir namiyla inci ve cevahirler
sacilmaktadir.

Tabi bu arada onun coskusunu kanatlandiran ve se-
ma etmesine vesile olan “Seyh Selahaddin”den ve “Cele-
bi Hiisameddin”den de s6z edilmelidir. Zira Sems sonrasi
Mevlana’yr manevi coskular aleminde yasarken ona bu
isimler yarenlik etmiglerdir. Mevlana, artik serapa ask, se-
rapa siirdir. “Divan-1 Kebir”, “Mesnevi” ve diger eserleri
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iste bu siiregte sOylenir/yazilir ve topluma bir zamanlar
ilim adam1 olarak yaptig1 hizmeti artik goniil adami olarak
yapmaya baslar. Bu durum 17 Aralik 1273 yilina yani bu
alemden go¢mesine kadar devam eder. Mevlana 6liim ola-
yini da kendine 6zgii bir bigimde algilamis ve dlimiinden
bir siire 6nce su anda Konya miizesinde bulunan sandukasi
lizerine oyulan su siiri sdylemistir.

Oliim giinii tabutum yiiriiyiince

Su diinyanmin dertleriyle dertlendigimi sanma
Yazik gitti deme bana, sakin aglama

Cenazemi goriince ayriltk deme

Ctinkii bulusma, goriisme vaktimdir o vakit benim

Oliimii bu sekilde sevingle karsiladig1 i¢in onun 6liim
gecesine “ayrilik gecesi” yerine “seb-i aris” (diigiin gecesi)
denmesi bundandir.






Yasadig cag

evlana, Anadolu’nun zor bir doneminde yasadi.

Onun idrak ettigi 13. asir 6nce dogudan gelen Hagli
seferlerinin ardindan batidan gelen Mogol saldirilarinin ve
bunlar1 takiben baslayan Selguklu ¢6ziilmesinin, siyasi ve
ekonomik buhranlarin yasandigi ve insanlarin yagamaktan
bezdigi, biitiin umutlarini yitirdikleri bir ¢agdi. Savasin,
siddetin, yoklugun, sefaletin en ac1 sonuglariyla karsilagsan
Anadolu insani1 ne siyasi ne de ekonomik hi¢bir maddi pro-
je ile ayaga kalkamayacak kadar yilgin bir duruma diis-
misti. Ciinkii yikilan sadece sehirler, 6len sadece bedenler
degildi. Asil yara metafizik bir yaraydi.

Iste Mevlana’nin da benimsedigi “vahdet-i viicut” anla-
yisina sadece felsefi bir nazariye olarak degil ¢cagin sartlar1
acisindan da bakmak gerekmektedir. Bu anlayis bir terim
olarak “varligin birligi” seklindeki 6zet tanimiyla yeterin-
ce anlasilmayacaktir. Belki pek cok sifi, bu terimi boyle
anlamis ve kisisel olgunlagsma siireglerini bu terimle ifa-
de etmis ama bu durum Mevlana’da ayni zamanda “sosyal
bir muhteva” kazanmistir. O, i¢ aleminde gerceklestirdigi
birligi, sosyal boyuta da tasimis ve Anadolu cografyasinda
birlik ve dirligin manevi mimar1 olmus, bu degerlerin pra-
tikte de uygulayicisi olarak insanlara 6nderlik etmistir.

Mevlana, inandig1 degerleri igsellestiren ve hayatin-
da bizzat uygulayan bir 6nderdi. Mevlana bu 6zelligiyle
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en temel mesele olarak insani ele aldi. O, insan1 sadece
maddi varligiyla algilamadi, Allah’in ruhundan ruh {f-
ledigi kutlu bir varlik olarak gordii ve bu bakis agisiyla
kiiclik-biiytlik, kadin-erkek, Miislliman-Hiristiyan her in-
sana deger verdi. Onlar1 Hak nurundan bir parga bildi.
Kusurlarina degil meziyetlerine bakti. Boylece su veya
bu sebeple ezilen horlanan insanlar onun bu bakis agisiy-
la kendi varliklarindaki cevheri gorerek asli kimliklerine
biirtindiiler. Kimlik ve kisiliklerini kazandilar, insanin
mispet yeteneklerini ortaya g¢ikaracak tutum ve davra-
nislar i¢erisinde oldular.

Mevlana i¢in hakikat, kalbin saf aynasindadir. Ciinkii
kalp, ruhun duygularimiza agilan kapisidir. Allah’in tecel-
1i mekanidir. Oyleyse hicbir insan hatasi dolayistyla kina-
namaz, incitilemez, kalbi kirilamaz. Kiiciik diistiriilemez.
Higbir insan gurur ve kibri bir elbise gibi iistiine giyemez.
Bu menfi dzellikler ancak seytanda bulunur. Oyleyse in-
san1 insan yapan haslet tevazudur. Boyle bir anlayisa sa-
hip olan ne bir ciizamlidan ¢ekinir ne bir meczuptan. Her
varlik Allah’in kuludur. Sadece insanlar degil yaratilmisg
olanlarin hepsi saygiya layiktir. Ve insan kotii huylariyla
ruhunu arindiramaz. Cémert olmali, kendinden ¢ok bas-
kalarin1 diistinmeli, tistelik bu saygiy1 esyaya bile goster-
melidir.

Mevlana’nin bir hamamda yasadig1 su olay ondaki bu
ozelliklerin ¢ok carpict bir gostergesidir: “Mevlana, bir
glin hamama gidecegi esnada dostlar1 ondan 6nce giderek
hamami temizlerler. Diger miisterileri ¢ikarip Mevlana’y1
karsilamaya hazirlanirlar. Bu arada ciizzamlilar hamama
girer. Gelince durumu fark eden dostlari, onlar1 inciterek
oradan uzaklastirmak isterler. Mevlana bu duruma c¢ok
tiziiliir, arkadaslarina engel olur ve hastalarin yanina gide-
rek onlarin yikandigi sudan kendi iizerine doker, hepsinin
gonliinti alir.”
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Insanin bu diizeye gelmesi ancak askla miimkiindiir.
Mevlana bu yiizden olgunlasma yolu olarak aski goriir.
Zira agk, yaratilisin asil sebebidir. Varligin asil mayasi-
dir. Siiphesiz ki bu yaklasim Islam sifiliginin en temel
argliimanidir. Buna gore akil ve ilim ancak maddi sirlarin
kesfinde ise yarar. Metafizik gercekleri kavrayabilmek
ise ancak askla miimkiindiir. Nasil Hz. Peygamber, mirag
gecesindeki kutlu yolculugunda Allah’la goriisme katina
askla yiikselmigse insan da yiiregindeki askla ulasabilir.
Yiiregini boylesine tezyin eden bir insanin artik kotli s6z
sOylemesi, kotii 15 yapmasi, kotii davraniglarda bulunmasi
s0z konusu olmaz. Ciinkii o her seye askla bakmakta ve
mutlak giizelligi temasa etmektedir. Boyle bakan biri i¢in
ayrilik degil birlik, ¢irkinlik degil giizellik, savas degil ba-
r1§, ahenksizlik degil uyum vardir. Biitiin bunlarin Mevla-
na dilindeki ifadesi soyledir: “Peygamberimizin yolu agktir
/ Ask ogullarty1z biz, anamiz agktir.”
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Siir ve musiki

evlana, oncelikle alim bir kisidir. “Sipehsalar’a gore

liigat, arabiyat, hadis, fikih, tefsir gibi devrinin bii-
tiin 6nemli ilimlerini tahsil etmis ve bu ozelligiyle “dogu-
nun ve batinin miiftiisii” olarak bilinmis, bilhassa fikih ve
hadis sahasinda bir otorite kabul edilmistir. Yine eserleri-
ne bakildiginda onun matematik, fizik ve astronomiyle de
ilgili derin bir malumata sahip oldugunu goriirler. Ayrica
ogrendigi, Arapca, Yunanca ve Ibranice ile farkli kiiltiir-
lere de acilmay1 bagarmistir. Giizel sanatlardaki bilhassa
musikideki bilgisi herkesi hayran birakacak derecededir.

Tasavvufa yoneldikten sonra ise onun irfani anlam-
da bir egitimci olarak hizmet verdigini gérmekteyiz. O,
devrinin tasavvufi anlayislarindan etkilenmekle birlikte
kendine mahsus bir anlayis1 sistemlestirdi. Buna kisacasi
“ask felsefesi” diyebiliriz. O, boyle bir anlayisla tasav-
vufu ahlaki belli ilkeler ve kaideler biitiinii olmaktan 6te
duyulan, yasanilan bir hale doniistiirdii. Bu yolda 6nem
verdigi en mithim esas ilham ve askti. Bu durum onu do-
gal olarak ilham ve coskunun esas oldugu siir ve musiki-
ye yoneltti.

Mevlana, siiri higbir zaman asil maksat olarak gérmedi,
kendisini hedefe gotiirecek bir vasita olarak gordii. Fakat dyle
gilizel siirler sdyledi ki bunlarla diinyanin biiytik sairleri ara-
sina girdi. Onun bu se¢iminde Anadolu halkinin o devirde

85



siire gosterdigi itibar da etkili oldu. Cilinkii maksat halka hiz-
metti ve bu hizmet en iyi bu yolla yapilabilirdi. Ama onun
siiri segmesinde siirin etkileyici giicliniin de payin1 unutma-
mak gerekir. Clinkii siir, basit bir séz hadisesi olmayip de-
rin duyuslara tefekkiirlere yol acan bir tiirdiir. Ondaki sezis
kuvveti hakikatin kavranmasinda ¢ok 6nemli bir imkana do-
niigmektedir. Mevlana i¢in bu siir tutkusu, beraberinde mu-
sikiyi ve semai getirdi. Miizik siirin ayrilmaz pargasi olarak
insan1 cosku alemine siiriiklerken beraberinde bu coskuyla
harekete geger insan. Sema iste bu hareket arzusunun sonu-
cudur. Boylece siir, musiki ve raks i¢ ige girer. Bu sadece
gontil oksayici bir ritiiel olmakla kalmaz ve {igii birlikte in-
san1 maddi alemden koparip metafizik alemin iklimine tagir.
Zira semanin sembolik diline baktigimizda onda tam anla-
miyla bir yaratilis nazariyesi goriiriiz. Clinkii Mevlevi an-
layisinda sema, musiki seslerinin Elest meclisinde Cenab-1
Hakk’in “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” Kitabindaki
zevki andiran hatirastyla goniilde cosan agk heyecanlarinin
verdigi bir harekettir. Boylece sema kendinden gegerek mut-
lak yoklukla zevalsiz, devamli varlik tadin1 tatmaktir. Beden
kafesinden digar1 ¢ikmak, rahatlamak, genislemek, farkli bir
alemi teneffiis etmektir. Tecellilerle kars1 karstya gelmektir.
Allah askin1 artirmak, ahirete inanis sevgisini ¢ogaltmak ve
diinyaya goniillerini yabanci kilmaktir. Boylece insan, insan
olmanin, yaratilisin ve sirlarina erer ve olgunlagma yolunda
mesafeler kat eder.
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Mevlana’nin eserleri

evlana’nin en biiyiik eseri hayati, sahsiyeti ve 6rnek

ahlakidir. O, ilim ve irfan yolunda yaptiklar1 ile en
biiyiik eserini ortaya koymustur ama yazili alanda eserler
ortaya koymaktan da geri durmamustur.

Mevlana’nin bes eseri bulunmaktadir. Bunlar arasinda
en ¢ok taninam “Mesnevi’sidir. Mesnevi, Mevlananin bir
egitimci olarak diigiince diinyasini en iyi sekilde veren ve
insan-1 kamil hale getirecek agk, olgunluk, sabir, kanaat,
alcak goniilliik, ¢aliskanlik... gibi ahlaki 6giitleri konu ola-
rak isleyen didaktik bir eserdir.

Mevlana’nin  bir diger manzum eseri “Divan-i
Kebir”idir. Mevlana’nin, ask ve vecd yonii en ¢cok bu eser-
de goriiliir. “Fihi Mafih” ise onun gesitli topluluklardaki
sohbetlerinin yer aldig1 bir eserdir. Bu eserin en bariz ta-
raft Mevlana’nin stfilikle ilgili fikirlerinin islenmis olma-
sidir. Yani bu kitap, Mevlana felsefesinin ¢agin diger fikir
akimlarina karsi1 bir manifestosu niteligindedir. “Mecalis-i
Saba” ise onun yedi vaazindan olugsmaktadir. Mevlana’nin
hadisciligi ve hadislere getirdigi yorum agisindan dikkat
ceken bir 6zelliktedir. Mevlana’nin son eseri ise mektupla-
rindan olusan “Mektubat™dir. Bu kitapta Mevlana’nin ¢e-
sitli kimselere yazdig: yiiz elli mektup yer almaktadir.
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Hangi Mevlana

ayat seyrini bu sekilde kisaca 6zetlemeye calistigi-

miz Mevlana, siiphesiz ki eserleriyle, misyonuyla
yasamaya devam ediyor. Mevlana’y1r hangi dinden hangi
mezhepten, hangi irktan olursa olsun biitiin insanlar sevip
saymislardir. Nitekim cenazesi kaldirilirken farkli dinlere
mensup insanlarin da biiyiik bir iiziintliyle cenaze merasi-
mine katilmalar1 ondaki evrensel damarin daha o zamanlar
kesfedildigini ve bugiin de ona bu yoniiyle deger ve 6nem
verildigini gostermektedir. Burada su soruyu sormanin
vaktidir. Nedir Mevlana’da olan farklilik. Mevlana kimdir?
Bir sair mi, filozof mu, mutasavvif mi? Yeni olarak ne sun-
mustur ve bu yeni olani nasil anlatmistir ki biitiin insanlik
onu bu denli benimsemistir. Bu noktada sdylenmesi gere-
ken ilk s6z, sudur: Mevlana, Tiirk-Islam kiiltiiniin yetistir-
digi bir ilim ve irfan ehlidir.

Onu anlamak igin Islam kiiltiiriiniin asli dinamikleri
ve yasadig1r ¢agin ozellikleri iyi bilinmeli ve bu kiiltiire
Mevlana’nin getirdigi yorum iyi anlasilmalidir. Duruma bu
sekilde baktigimizda onu sadece bir sair olarak géremeyiz.
Zira bizzat kendisi, siiri bir vasita olarak kullandigini ve asil
gayesinin siir sdylemek olmadigini eserlerinde sik sik be-
lirtir. Onu insani yonii dolayisiyla batili anlamda bir hiima-
nist felsefeci olarak gérmek de yanlis olur. Zira Bati, insan
kavramint Mevlana’dan asirlar sonra 6ne ¢ikarabilmistir.
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Ustelik Bat1 hiimanizmi ile Mevlana insaniyetciligi ara-
sinda ¢ok temel farkliliklar vardir. Bat1 hiimanizmi insa-
n1 Allah’tan kopuk ele alirken Mevlana ve onun gibi olan
insaniyet¢i stfiler insan1 Hak gergegi ile birlikte alirlar.
Dolayisiyla Mevlana, tamamen Kur’an ve slinnete bagli bu
temel kaynaklari iyi 6ziimsemis ama bilginin maddi boyu-
tunda kalmayarak irfan boyutuna ge¢cmis, dahasi gelistir-
digi agk felsefesini bir yagama iislubuna, evrensel olarak
kabul gortilebilecek bir anlayisa doniistiirmiistiir.

Bu yiizden ¢agimizda da eger Mevlana’dan insanligin
bugiiniine ve gelecegine ait bir aydinlanma {imit ediyor-
sak onu asli kimligiyle anlamak ve anlatmak zorundayiz.
“Hangi Mevlana?” sorusunu dogru sekilde cevaplandirma-
lty1z. Ciinkii bugiin i¢in ortada ¢ok vahim bir durum var-
dir. Mevlana, hig ilgisi olmadig1 halde dinler ve inanglar
iistii bir insan olarak gosterilmek istenmekte, ticari ve tu-
ristik bir kazang vasitasina doniistiiriilmeye ciiret edilmek-
te, Konya’daki tiirbesi de kimileri i¢in bir giinah ¢ikarma
yeri olarak goriilmektedir. Mesela Mevlevilik’te bir ibadet
ve zikir olarak goriilen sema, renkli iftar salonlarinda, liiks
otel salonlarinda bu niteliginden soyutlanarak tamamen bir
“show”a doniistiiriilmiistiir. Bu durum karsisinda ¢ok du-
yarli olunmalidir.
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Horasan illerinden gelen yolcu

Aba var, post var, meydanda er yok;
Horasan erlerinden bir haber yok.
Uzun yollarda durdum hi¢ eser yok
Diyar-1 Rum’a gelmis evliyadan

Yahya Kemal Beyath

ahya Kemal Beyatli, yukariya bir bolimiinii aldi-

gimiz “Ithaf” isimli siirinin baslangicinda bu siirin
anlasilmasina bir vesile olsun diye “Abdiilhak Hamid’den
sonra lediinni siirin menbalar1 kurudu.” der. Bu s6z, aym
zamanda bir “hayiflanma”y1 da hissettirir, hatta bir ten-
kidi... Ciinkii bu hayiflanma tasavvufi diisiincenin haya-
timizdan c¢ekilmesiyle ilgilidir. Tenkid de muhtemelen
tasavvufi kurumlarin kapanmasi/kapatilmasiyla ilgilidir.
Cilinki siirin devaminda tasavvufsuz bir hayatin nasil ¢o-
raklastigi, karardigi tizerinde durulur. Artik “semadan nur
inmemesinden”, “destur” diyecek pirlerin ve erlerin ortada
olmayisindan s6z edilir. Konuyla ilgili vurucu dortliik ise
yukariya aldigimiz kisimdir.

Yahya Kemal, bu kanaatinde elbette haklidir. Ustelik
kuruyan sadece “lediinni siirin menbalarr” degil biitiin bir
hayatimizdir. Tanzimat’la yoniimiiz Batr’ya ¢evrilince, bu
tercih bir yandan kadim devletimizin yikilmasina yol acar-
ken bir yandan da bu yikiligla birlikte bu medeniyeti ku-
ran, yasatan, ayakta tutan her tiirlii degerler manzumesi de
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-buna tasavvuf da dahil-ortadan ¢ekilmistir. Bu durumda
karsilastigimiz manzara ise tam anlamiyla bir “bosluk”tur.
Ve bu bosluk, hicbir felsefi diislince yahut akim tarafindan
doldurulamamuistir. Ortaya ¢ikan sonug ise insanin yeni-
den gaflet perdesine biiriinmesi, benlik elbisesini giymesi,
Yaradicrdan uzaklagmasi, O’nu ve kendini unutmasidir.
Boyle bir durumun insanlik i¢in doguracagi menfi sonuglar
ise hepimizin, biitiin insanligin yasadigi/yasamakta oldugu
ve bu hatadan donmezse yasayacagi olumsuzluklardir.

Goniil erlerinin ortadan ¢ekilmesiyle ortaya ¢ikan bu
manzara karsisinda Yahya Kemal’in bu siirinde soyledik-
leri bir feryat olarak da goriilebilir. Hatta ayn1 zamanda o
muhtesem ¢aglara bir hasret... Ciinkii o Anadolu ki, Hora-
san erenlerinin bu topraklar1 kutlu bir yurt yapmalarindan
asirlar sonra bdyle bir kaderi ve kederi de yasamak zo-
runda kalmistir. Ama bir toprak “ana” ise onun hamuruna
nice bin evliyanin nefesi katilmigsa elbette giin gelecek
hayat-1 asliyesinin bu canli damarina kavusacaktir. Ciinkii
varligini, canliligini asirlarca bu diisiinceyle devam ettir-
mis, bagrinda binlerce giizellik bu diisiinceyle olusmus-
tur. Giin gelecek, Horasan erenleri ¢ekildikleri, ¢gekilmek
durumunda kaldiklar1 bu topraklarda yeniden Isa nefesi
iifleyecek, ya yeni erler yetisecek ya da dncekiler yeniden
konusacaklardir.

Nitekim Oyle de olmustur. O yillarda hayattan kovulan
bu anlayis, Yahya Kemal’in siirinde/siirlerinde oldugu gibi
kimi zaman bir sairin misralari arasina gizlenmis, kimi
zaman ebruda, minyatiirde kendini muhafaza altina aldir-
mistir. Diislince hayattan ¢ekilmek zorunda birakilsa bile
sanat eserlerinde varligini siirdiirmeye devam etmistir. Ya
da mukim oldugu goniillerde, ask-1 ilahinin tecelligah1 bu
kutlu yerde topragin altina gizlenmis bir tohum gibi uygun
mevsimin gelmesini beklemistir. Nitekim Yahya Kemal’in
son demlerine yetigebildigi “sohbet halkalar’” yeniden
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kurulmus ve tasavvuf modern ¢agin 6niine yeniden bir di-
riltici 151k olarak gelmistir.

Bu 15181n ¢aglar boyunca en parlag siiphesiz ki Mev-
lana olmustur. Dolayisiyla biz simdi bugiinii birakarak
ge¢mise donelim ve Horasan ellerinden gelen bu yolcunun
oykiisiinti hatirlayalim bir kez daha... Ciinkii onu hatirla-
mak, anlamak, onu ve diislincesini yeniden hayata katmak
manasina gelecektir. Bu, mevcut izmihlalle semamizi kara
bulutlarin kapladigr vehminin nasil yaniltict bir zan oldu-
gunu da anlamak demek olacaktir ayn1 zamanda... Clinkii
Mevlana’nin yaktig1 kutlu 151k hi¢ sonmedi. Sadece insan-
lik ona uzak kaldz... Ustelik bugiin Mevlana atesi nice yii-
rekleri tutusturacak; Mevlana riizgari sadece, neset ettigi
Anadolu topraklarini degil biitiin arz1 diriltecek bir nefes
hiilkmiindedir.

“Mevlana, yedi yiiz yil evvel diinyay1 biiyiik bir kar-
gasadan kurtarmigtir. Giiniimiizde Avrupa’yr kurtaracak
tek sey de onun eserleridir, fikirleridir.” Prof. Dr. Artur J.
Arberry’nin bu sozleri sahsi bir kanaatin eseri degil biitiin
bir insanligin ortak sesidir. Bunun farkinda olsak da olma-
sak da bu boyledir. Zira yedi yiiz y1l oncesinin sartlarini
hatirlayacak olursak bunun bdyle oldugu bu nefesin diril-
tici soluklarinin bugiine de bir Rahman sifasi ulastiracagi/
ulagtirdigr muhakkaktir.

Erenler kervaninda bir ¢ocuk

Mevlana, Anadolu’ya ¢ocuk yasta iken geldi. Babasi,
bilginler sultan1 Bahaeddin Veled, ailesinin diger fertle-
ri ve yakin dostlariyla goriintiste Mogol zulmiinden gog
ediyorlardi. Oysa kaderin kudret eli onlar1 Mevlana dii-
siincesinin bereketlenecegi uygun bir topraga getiriyordu.
Burasi Anadolu’ydu... Konya idi... Ustelik bu gelisin husu-
si bir sebebi de vardi. Mevlana bu durumu kendisi soyle
aciklamaktadir: “En iyi iilke Anadolu tilkesidir. Fakat bu
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tilke insanlar1 miilk sahibi Allah’in ask aleminden ve deru-
ni zevkten -o donem itibar1 ile- ¢ok habersizdiler. Sebep-
lerin yaraticist Allah, hos bir Litufta bulundu, sebepsizlik
aleminden bir sebep yaratarak bizi Horasan iilkesinden bu
Anadolu vilayetine ¢ekip getirdi.”

Bu gelis birden bire olmadi. Degisik yerlere gidildi. Irak,
Iran Suriye ve Anadoluda Erzincan taraflarina... Ardindan
Darende ve nihayet Konya... Cagin yeni giinesi Konya’da
dogup parlayacakti. Zaten yol boyunca da goriistiikleri dev-
rin iinli sOfileri bu miijdeyi Mevlana’nin babasina vermis-
lerdi. Mesela Nisabur’da karsilastiklar1 Feridiiddin Attar,
Mevlana’nin alnindaki kemali gorerek: “Cok gegmeyecek, bu
senin oglun alemin yiiregi yaniklarinin yiireklerine ates sa-
lacaktir.”” demistir. Yine Seyh-i Ekber Muhyiddin Arabi’nin,
babasinin ardindan yiiriiyen Mevlana’ya bakarak soyledigi
su s0z ayn1t manadadir: “Siibhanallah. .. Bir okyanus, bir de-
nizin arkasindan gidiyor.”

Pek cok Horasan ereninin bir misyonla gelip gorev
yaptig1 Anadolu’da Mevlana ailesi farkli bir misyonla yiik-
lenmisti... Ilim, irfan ve ask dersinin hocalig1yd: onlari
bekleyen bu gorev... Kiliglarin actig1 maddi yara zamanla
kapanirken bu kargasanin ruhlarda actigi yaranin dokto-
ruydu beklenen... Ustelik Hagli saldirilarin yaralar1 boylece
tyilestirilirken ikinci bir kader olarak Anadolu’ya gelecek
Mogollara kars1 da bir direng olusturulmaliydi. Bu direnci
Once direnise sonra arinmis bir goniille ask cihadina ce-
virecek olan ise cocuk yasta geldigi Anadolu’da din egi-
timini tamamlamis, goniil egitiminde bir hayli yol almis
ve Sems-i Tebrizi’nin estirdigi giiclii riizgarla i¢indeki atesi
alevlenmis Mevlana idi...

Mevlana’y: farkli kilan stiphesiz ki tasavvufu, babasi
gibi kisisel olgunlagsma disiplini olmanin 6tesinde toplum-
sal bir boyutta ele almasi, teblig, irsad ve miicadelesini buna
gore yiriitmesiydi. Siiphesiz ki her mutasavvifta bu ¢izgi
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vardir ama bu durum, onda bir toplumsal kurtulus proje-
sine doniigmiistiir. Durmadan talebe yetistirmesi, bunlari
Mogol istilas1 altindaki bolgelere bir kurtulus eri olarak
gondermesi, onun toplumsal goérevinin bu yoniini teskil
ediyordu. Bu manevi giiglendirmede sectigi bir bagka yol
ise teblig ve irsadinin o giine kadar bu ¢apta denenmemis
yeni yontemleriydi. Bu yontemler, siir, musiki ve sema idi.

Bunlarin aslinda her ii¢ii de insani iginden diriltmenin,
sevklendirip ayaga kaldirmanin vasitalariydi. Bu yiizden
kalbe yonelerek onun yeniden atmaya baslamasinin tesirli
vasitalariydi. Zira kalp dirilirse beden de zihin de dirile-
cekti. Boylece Mevlana, klasik irsad metotlarindan farkli
olarak siir ve musiki sanatini bu miicadelede bir arag¢ ola-
rak secti. Cilinkii i¢inde yasadigi devrin sartlarinin suurun-
daydi1 Mevlana...
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Siirin ve musikinin diriltici gtict

anevi cogkuyla dolu olan goniil sahibinin dili de el-

bette en uygun vasita olarak siiri segecekti. Ama siir,
onda tabi bir soyleyis sekli ve bir “egitim aracr” idi. Nite-
kim kendisi de ben siir sdylemiyorum. Benim konugmam
boyledir, demekteydi. Yani onun i¢in siir, giinliik konusma
diliydi. Mesnevi boyle yazildi, Divan-1 Kebir, Fih-i Ma Fih,
Mektubat, Mecalis-i Seb’a boyle olustu.

Mevlana, siirle girmeyi basardi insan gonliine. Goniil-
lerdeki kivilctmi yanardaglara gevirdi. Ardindan o goniil-
leri musiki ile kanatlandirdi. Cilinkii ona gore musiki “Elest
bezminin avazesi”’ydi. Mevlana bu durumu soyle aciklar.
Allah, ruhlar dlemde: “Ben Sizin Rabbiniz degil miyim?”
diye sordu. Yaraticinin sesindeki giizellik ruhlar1 dylesine
etkiledi ki bu giizel ses karsisinda bir an cevap veremedi-
ler. Daha sonra ise ancak “Evet...” diyebildiler. Ruhlar, bu
tasdikten sonra bedenlerine biiriiniip diinyaya geldiklerin-
de o ilk duyduklar1 sesteki letafeti aramaya basladilar.

“Elest bezminin avazesi’yle hedeflenen, ¢irkinlik-
ten giizellige, cokluktan teklige, yalandan hakikate ulas-
makti. Boyle bir manevi olusum i¢in 6nce ruhi kirlerden
arinmak gerekiyordu. Mevlana séziin ve nagmelerin te-
sir giiciinli biliyordu. Mesela ney, ayriligin yanik sesiy-
di. Bu sesi duymadan bu aciy1 anlamak ve kavusmay1
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0zlemek miimkiin degildi. Boylece ney, 6telerin, az dnce
belirttigimiz gibi geldigimiz alemin seslerini, o alemin
konusmalarini hatirlatiyordu. Nitekim Oyle oldu. Neyin
nagmeleriyle bu diinyanin ortiisiinii tizerimizden atip ku-
laklarini hakikate agmanin sirrin1 6grendi insanlik. Ney-
le sicak nefes tifledi goniillerine... Ciinkii onun nagmeleri
Mevlana’ya gore Hz. Peygamber’in Hz. Ali’ye soyledigi
sirrin serhiydi... Bu sir ise her sey demekti. Varligin, yok-
lugun, kudretin, acziyetin anlasilabilmesi bu sirrin bilin-
mesiyle miimkiindii.

Sadece ney degil rebap da tanbur da ayni sey igindi.
Rebap da tipki ney gibi Allah’tan ayrilip su fani diinyaya
gelisimizin feryadini dile getirmekteydi. Rebab dinlemek-
ten maksat, yana yakila hasret ¢cekenler gibi Allah hitabini
hayal etmekti. Kalp diiglimlerini ¢6zendi, kilitlenmis kalp
sehrinin kapilarin1 agandi. Zincirleri kirandi. Beden kay-
dindan kurtulup ask iilkesine yol almak isteyenlerin yol ki-
lavuzuydu. Kapkaranlik bir geceyi onun sesi aydinlatiyor-
du. Onun sesi o lilkedendi, O’ndandi. O’nun yayiyla okuyla
vurulmanin biricik silahiydi rebap...

Agit sesine, inleyislere alismak durumunda kalan
goniilleri bir diiglin evine tasiyacak olan da def sesiydi.
Cilinkii bir olanla birlik i¢inde olmanin hali bir diigiin
havasi i¢inde olmakti. Oydu her kederi bir sarab-1 ilahi
tadiyla sevince doniistiiren. Gamlar1 gideren... Oyle bir
sesti ki defin sesi, Hz. Mevlana onun sirrin1 ifade i¢in
soyle demekteydi: “Kardes, mezarima defsiz gelme ¢iin-
kii Allah meclisinde gamla oturmak yarasmaz.” Mevlana
caginin bin manevi tabibi olarak sesle, sozle iyilestir-
di insanlarin goniil yaralarini ¢iinkii asiklara gida olan
glizel ses ve sOz, onunla yiice manalarin, derin sirlarin
tastyicist oldu. Boylece kalpler huzura kavustu, Allah’la
beraber olmanin zevkini tatt1.
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Ve sema

Soziin ve nagmenin kanatlandirdig1 goniil elbet beden
zincirlerini kirip sonsuzluk semasinda déonmeyi de arzu
edecekti. Clinkii sema, musiki nagmelerini, giizel sesi duy-
mak, dinlemekti ve Mevlana’ya gore giizel sesi dinlemek
asiklara gidadir. Clinkii giizel sesi dinlemekte kalp huzuru
ve Allah’a vuslat zevki vardir. Ote yandan yine ona gore
biz, hepimiz Adem Aleyhisselam’m ciizleriydik. Cennette
o nagmeleri duyduk ve dinledik. Gergi su ile toprak bize
stiphe verdi ama yine o nagmeleri birazcik hatirliyoruz.

Sema bdyle dogdu. Can goziiyle canani gormek, kamil
imana ulagmak, Hakk’tan gelen fermana itaat etmek yani
kullugun suuruna varmak hedefinden dolay1 sema torenleri
bir agk meclisi idi. Bdylece sema, gokler Gtesi alemin hatirla-
ticis1 idi. Sema yaparak iste boyle bir dlemin kapilarini caldi
goniiller... Diinya baglarindan kurtulup 6zgiir olmanin en
emin yoluydu sema... Uykudan uyanma, benlikten kurtul-
ma, bdylece i¢ dlemi aydinlatma. Ama bunlar yapilirken tabi
ki temel gaye hi¢ degismedi. Temel gaye Islam ahlak1 idi.
Bu ahlaki 6nce kisilere sonra topluma ve hayata asilamakti.
Bunun i¢in bir mirag provasi gerekliydi ve bu da ancak sema
olabilirdi. Ote yandan dervis, gaflete diisebilirdi. Bu yiizden
onlar Allah’a 6zleyisleri artsin, ahirete inanis sevgileri cogal-
sin, diinyaya goniilleri yabanci olsun diye sema ederlerdi.

Sema, kemale dogru manevi bir yolculugun hikaye-
siydi... Biitlin varliklar i¢in var olmanin temel sart1 nasil
donmekse bu insan i¢in de boyleydi. Her sey dondiigii gibi
insanoglu da biinyeyi teskil eden atomlardaki mevcut don-
melerle, viicudundaki kanin dénmesiyle topraktan gelip
topraga donmesiyle, diinya ile beraber doniiyordu. Diinya
doniiyordu, ay ve giines doniiyordu biitiin varliklar donii-
yordu. Mevlana biitiin bir kdinatin bu doniisiine sadece
kuru bir dalin katilmadigini sdyler divaninda...
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Diinyadaki rakslarin hepsi
Sadece semavi raksin bir koludur
Hayattaki rakslarin hepsi de
Ruhun raksinin bir dalidir.

Bu doniiste rehber hem akil hem de asktir. Ciinkii kulun
hakikate yonelmesi ancak boyle gerceklesebilir. Akilla askla
ylicelip nefsi terk ederek hakta yok olma ve olgunluga ulas-
ma... Nitekim sema ritiiellerinin her birinin sembolik mana-
lar1 bununla ilgilidir. Mesela semazenin hirkasini ¢ikarmast,
diinya baglarindan ve benlikten siyrilmayi ifade eder.

Oliim fikrini igsellestirmek burada énemlidir. Bu yiiz-
den semazenin sikkesi, nefsinin mezar tasini, listiindeki
beyaz tennuresi de nefsinin kefenidir. Clinkii nefsi 6ldiir-
meden dirilmenin imkam yoktur. Ote yandan semazenin
kollarin1 ¢apraz baglamasi Bir’in varligini tasdik mana-
sindadir. Yine donerken kollar1 agik sag eli dua edercesi-
ne goklere, Hak goziiyle baktigi sol eli yere doniiktiir. Bu
Hak’tan alinan ihsanin halka sagilmasidir. Doniisiin sagdan
sola kalbin etrafinda olusu ise biitiin yaratilmislari, biitiin
kalbiyle sevgi ve askla kucaklayistir.

Yine sema, yaratilis ykiisiiniin bir temsilidir... Semain
birinci boliimde soze naatla baglanmasi yani peygamberi
ovmek onun ildhi askin temsilcisi olmasindandir. O Hz.
Muhammed’tir ki erenlerin diliyle muhabbetten hasil ol-
mustur. Tabi ki asil 6vgii aski yaratan, askla yaratanadir.
Bu 6vgiiniin yapildig1 birinci béliimden sonra duydugumuz
kudiim darbesi kainatin yaradilisindaki “ol” emrini tem-
sil eder. Bizzat Mevlana’nin kendi ifadesiyle sema: “Beli
(evet) sesini isitmek, kendinden kopmak ve O’na kavus-
maktir. Dost’un halini goriip bilmek ve lahut (ilahi alem)
perdelerinden Allah’in sirlarini isitmektir.”

Kudiim darbesinden sonra duyulan ney sesiyse ilahi
nefesin bedenlerimize liflenmesinin remzidir. Sonraki
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boliimdeki semazenlerin selamlasmasi ruhlar aleminde ru-
hun ruha selamini ifade eder.

Sema, asil bu selamdan sonra baslar. Bundan sonra se-
mazen Ustiindeki siyah hirkay1 ¢ikarir. Bu terk-i diinya ile
hakikate dogmak, kollarin1 baglamasi Bir’e yonelmek, kul-
lugu idrak edis, diger selamlar ise sirasiyla kudret 6niinde
duyulan hayranligi dile getirme, bu hayranligin dogurdu-
gu minnet ve siikiir duygusuyla aska donlisme ve akl1 iste
bu noktada aska kurban etmedir. Vuslat demidir bu dem...
Kemal kulluk mertebesi... Bu idrak edisten sonra insan ye-
niden kulluga doner...

Sonunda okunan Fatiha ile goriiniiste biten ama insan
ruhunda devamli gergeklesen sema toreni biter ve semazen
hiicresine ¢ekilir. Vakit simdi tefekkiir vaktidir ve siiktt
gerekir.

Son olarak sunu da eklemek gerekir, sema dinin neresin-
dedir, var midir yok mudur? Bu tartigmalar asirlar boyunca
hep siirdii... Bunun cevabini da yiiz yillar 6nce yine Mevlana
verdi: “Miizik cennet kapilarinin gicirtisidir” Orada bulu-
nanlardan biri: “Kapilarin gicirtist hosuma gitmiyor.” der.
Bunun {izerine Mevlana sdyle buyurur: “Ben kapilarin agil-
masini, sen de onlarin kapanmasini duyuyorsun.”
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Mevlana’ya adanmis siirler

“Mesnevi sevkini eflake ¢ikarmis nayiz
Hasre dek hem-nefes-i Hazret-i Mevlana'yiz
Yahya Kemal Beyath

asavvuf biiyiliklerinin kurucusu olduklar1 ya da ad-

larina izafeten kurulan tarikatlarin toplum hayatimi-
z1 ¢ok yonlii etkiledikleri bilinen bir durumdur. Ne var ki
higbir sifinin etkisi Mevlana’ninki, hicbir tarikatin etkisi
de Mevlevilik kadar yaygin ve etkili olmamistir. Mevlana
ve Mevlevilik etkisini; siyasi hayatimizdan giinliik hayata,
musikiden mimariye, edebiyata kadar her alanda yogun bir
sekilde gdérmek miimkiindiir. Ustelik bu etki belli bir do-
nemle sinirli kalmamus, siirekli olmustur.

Mevlana ve Mevlevilik, etkisini en ¢ok da siir ve mu-
siki alaninda gdstermistir. Ciinkli Mevlana hem stfi hem
de sairdir. Dillendirdigi hakikatler siir ve ayni zamanda
musikinin etkileyici tesir giicliyle insanlarin gonliinde ¢a-
buk karsilik bulmus, bdylece zaman igerisinde ¢ok sayida
Mevlevi miintesibi sair yetigsmis, ya da ondan feyz ve ilham
almak suretiyle yine Mevlana hakkinda ¢ok sayida siir soy-
lenmis/yazilmistir. Dolayisiyla Mevlana da tipki cagdasi
Yunus Emre gibi sadece siir sdyleyen degil siirleri aynen
yahut kismen iktibas edilen, terciimesi ve serhi yapilan ve
hakkinda siir sdylenen/yazilan bir isim olmustur.
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Mevlana’nin bu anlamdaki etkisi daha yasadig1 yiiz-
yilda baglar. 13. asirda Ahmet Fakih, Seyyad Hamza, oglu
Sultan Veled ve hatta yer yer Yunus Emre lizerinde ¢ok
acik goriiliir. “Mevlana Hiidavendigar bize nazar kilali /
Onun gorklii nazar1 gonlimiiz aynasidir.” diyen Yunus
Emre’nin kimi siirleri adeta Mevlana siirinin Tiirkce sdy-
lenmis seklidir.

Mevlana ve siirinden etkilenme bazen kendisini Mev-
lana dvgiisiinii konu alan siirler biciminde ger¢eklesmistir.
14. asirda ise bu etki daha da artmis, Klasik edebiyatimiz
neredeyse bir “mesnevi edebiyatr” goriiniimiine biiriinmiis,
mesnevi nazim sekliyle yazilmis pek ¢ok eser ortaya kon-
mustur. Giilsehri, Asik Pasa burada hemen hatirlamamiz
gereken isimlerdir.

Sonraki asirlarda da Mevlana ilgisi artarak devam et-
migstir. 15. asirda Muini tarafindan Mesnevi'nin ilk man-
zum terciime ve serhi yapilmis, Dede Omer Ruseni, he-
men her siirini Mevlana ilhamli olarak yahut ona methiye
seklinde kaleme almistir. 16. asirda ise sair tezkirelerinde
Mevlana’ya ¢ok 6zel yer ayrilmis, yine bu cagda, Sahidi
Ibrahim Dede, Yusuf Sinecak gibi biiyiik Mevlevi sairleri
yetismistir. Bu listeye sonraki yiizyildan Nesati’yi, 17. asir-
dan Nef’iyi, Nabi’yi ve 18. asirda Mevleviligin en bilyiik
sairi sayabilecegimiz Seyh Galib’i eklemeliyiz. Seyh Ga-
lib ki: “Esrarimi1 Mesnevi’den aldim / Caldimsa miri ma-
lim ¢aldim.” diyecek kadar kendini yok sayarak tamamen
Mevlana etkisinde siir yazdigini sdylemis bir isimdir. Bu
arada Esrar Dede de unutulmamalidir. Zira o, su siirinde de
goriilecegi lizere serapa bir Mevlana asigidir:

Efendimsin cihdnda itibarim varsa sendendir
Miyan-1 dsikdnda istihdrim varsa sendendir
Benim feyz-i hayatim hasili ruh-1 revamimsin
Eger sermdye-i omriimde kdrim varsa sendendir
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Bizi burada oOzellikle Mevlana muhabbetinin ve te-
sirinin 19. ve 20. ylizyildaki etkisi lizerinde duracagiz.
Ciinkii onceki asirlarda devlet ve toplumun degerleriyle
Mevlana’nin sdyledigi fikirler arasinda bir problem yok-
tur. Ama son iki yiizyilin durumu farklidir. Zira yoniimiiz
19. asirda Batr’'ya donmiistiir. Bu benimsenen degerler aci-
sindan Onemlidir. Bu degisen degerler gergevesinde Bati
kiltiirti agirhginmi hissettirmeye, dolayisiyla benimsenen
isimler ve eserler de degismeye baslamistir. Ama bu durum
Mevlana ilgisini, tesirini asla yok edememis, Baticiligin
heniiz bir heyecan halinde ele alindig1 bu ¢cagda bile Sem’i,
Yenisehirli Avni ve iki biliyiik hanim sair Seref ve Leyla
Hanim karsimiza énemli 6rnekler olarak ¢ikarlar. Mevlana
ve Mevlevilik bu iki hanim sairin divanlarinda da agirlikl
temadir. Bu isimlerin Mevlana muhabbetine 6rnek olmasi
acisindan Leyla Hanim’dan kisa birer 6rnek verelim:

Genc-i esrdar-1 nihdndwr Hazret-i Monld-yt Riim
Cism-i dervisana candir Hazret-i Monld-y1 Riim
Sem-i bezm-i asikandir Hazret-i Monld-y1 Riim
Rehniima-yr salikandw Hazret-i Monld-yr Riim

20. yiizyilda da durum aynidir. Cumhuriyet’le birlik-
te tekke ve zaviyeler kapatilmis, kurumsal anlamda tari-
katlar sona erdirilmis, tasavvufa karsi bir tepki olusmus-
tur. Biitiin bunlara ragmen Mevlana Tiirk siirinde yine
pek ¢ok sairimize ilham kaynagi olmus, Mevlana muhab-
betiyle pek ¢ok sairimiz siirler yazmaya devam etmisler-
dir. Hatta bu durum bununla da kalmamis, Kenan Rifai,
Veled Celebi, Ahmed Avni Konuk, Mithat Bahari Beytur,
Abdiilbaki Golpinarli, Sefik Can gibi isimlerle Mevlana
ve Mevlevilik ilmi anlamda ¢ok Onemli arastirmalara
konu olmustur. Fakat bizim asil maksadimiz Mevlana ve
siir bahsi oldugu i¢in sozii yeniden siire getirecek olursak
bu donemde de Hz. Mevlana’dan miilhem siir yazan yahut
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onun Ovgiisiinii siirlerinde dile getiren ¢ok sayida sairi-
miz bulunmaktadir.

Bu isimler arasinda kimler yok ki... Yazimizin basi-
na Mevlana ile ilgili bir beytini aldigimiz Yahya Kemal en
basta hatirlanmasi gereken isimdir. Ilgi ¢ekecek bir isim ise
Nazim Hikmet’tir. Sonradan sosyalist diinya goriisiinii be-
nimseyen Nazim Hikmet, ilk gencliginde tam bir Mevlevi
muhibbi idi. Bu muhabbette elbette bir Mevlevi olan sair
dedesinin tesiri vardir. Nazim Hikmet, Mevlana sevgisini
hayat1 boyunca siirdiirmiis hatta ondan rubailer bile gevir-
mistir. Nazim’in Dergah’in Kuyusu, Aga Cami gibi mistik
ve dini siirlerinin yaninda bizzat Mevlana adina yazdigi su
siirini hatirlamadan gegemiyoruz:

Sararken alnimi yoklugun tact
Gontilden silindi neg’eyle act
Kalbe Muhabbette buldum ilact
Ben de miiridinim iste Mevlana

Ebede set ¢cektim zulmeti deldim
Aski igten duydum arsa yiikseldim
Kalpten temizlendim huzura geldim
Ben de miiridinim iste Mevlana

Cumbhuriyet doneminde Milli Egitim Bakanlig1 yapan
Dogu ve Bati klasiklerinin Tiirk¢eye kazandirilmasinda
biiyiik emegi olan Hasan Ali Yiicel de bir bagka isimdir.
Onun babasi da Nazim’in babasi gibi Mevlevi dervisidir.
Dolayisiyla ilk ¢ocukluk yillarinda Mevlevi kiiltiirtiniin
hakim oldugu bir ¢evrede yetisir. Bu durum onun siirlerine
de yansiyacaktir:

Sonmeyen ask, dinmeyen heyecan,

Yipranan tende berk uran bir can

Onu orter bu Kubbe-i harda;
Sondiiriir Sems-i orda Mevlana
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Kubbe-i Hadra’dan bahsetmisken bunu bir kitabina ad
yapacak kadar Mevlana’ya bagli bir isimden, Arif Nihat
Asya’dan da bahsetmek gerekecektir. 1933 yilinda Fransiz-
ca 6gretmeni Hakki Mahmut Soykal araciligryla son donem
Mevlevi biiytliklerinden Ahmet Remzi Akyiirek’le tanisip
bu tanisma neticesinde Mevlevilige intisap eden, tarikatin
gerektirdigi dervislik egitiminden gecerek Mevleviligin
son donemdeki dnemli isimleri arasina katilan Arif Nihat
Asya da siirlerinde su ornekte goriilecegi gibi Mevlana sev-
gisine ¢okea yer vermis bir sairimizdir:

Her etek bir tennuredir
Her satir bir suredir
Her eda mand demek
Konya Mevlana demek

Gel ki yollar bos degil
Her nefes ney, her yesil
Kubbe-i hadra demek
Konya Mevilana demek

()

Modern Tiirk siirinde mistik temaytliin ilk 6nemli
temsilcisi olan Asaf Halet Celebi ise babasiyla cocuk yas-
larda okumaya basladigr Mesnevi ile hayat1 boyunca de-
vam edecek Mevlana muhabbeti kazanmis Mevlevi dedesi
Ahmet Remzi Akyiirek’le aldigi musiki dersleri vesilesiyle
kurdugu yakinlik bu muhabbeti daha da artirmis ve siirini
biiyiik olctide Mevlana’ya hasretmistir. Mevlana rubaileri
konusunda edebiyatimizda ilk ciddi incelemelerden birinin
sahibi olan Celebi, bu rubaileri ayn1 zamanda Tiirk¢eye de
cevirmistir. Bu ilginin bir 6rnegi olarak onun Sema-1 Mev-
lana siirine bakmak yeterlidir:

107



Sema-1 Mevlana
tennure giymis aga¢lar
ask niyaz eder
mevlana

icimdeki nigar
baska bir nigardwr
icimdeki sema’a
nice yildizlar akar
ben donerim

gokler doner
benzimde giiller acar

giinesli bahgelerde agaglar
halaka-s semavadti-vel ‘ard
yilanlar ney havalarini dinler
tennure giymis agacglarda

cemen ¢ocuklart mahmur
caaan
seni ¢agwriyorlar

yolunu kaybeden giineslere

bakip giiliimserim

ben ucarim
gokler ugar

Cumbhuriyet doneminde siirinden Mevlana feyzi ve ilha-

m1 bulunan kadin sairimiz ise Halide Nusret Zorlutuna’dir.
Mevlana, Efendim, Cagirin Beni Isiklarla gibi siirlerini
tiimiiyle Mevlana sevgisini hasreden Zorlutuna, son asrin
Leyla Hanim’1, Seref Hanim’idir. Onun Mevlana sevgisini

dile getirdigi bir dortliigii soyledir:

Goénliime sultan efendim
Derdime derman efendim
Sana feda can efendim
Mevlana! Aman efendim.
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Yine bu tarzda Fazil Hiirsii Daglarca’y1, Bekir Sitki
Erdogan’1, hayatin1 Mevlana calismalarina hasreden Feyzi
Halicr’y1, unutmamak gerekir.

Goriildiigii gibi baslangicindan itibaren Mevlevilik ve
yasadig1 asirdan bu yana Mevlana, hayatimiz1 oldugu gibi
edebiyatimizi da biiyiik 6l¢iide etkilemis bir sfidir. Onun
ilhamiyla yazilmis ve ona adanmis siirlerin sayisi ciltler tu-
tacak miktardadir. Boyle kapsamli bir galigmanin yapilmast
temennimizi dile getirirken bu alanda yapilmis iki 6nemli
calismay1 da burada anmakta fayda var. Bu ¢aligmalardan
ilki Mehmet Onder, digeri ise Feyzi Halic1 tarafindan ger-
ceklestirilmistir. Bu eserler gerek Mevlevi sairler gerekse
Mevlana konulu siirler sdyleyen sairler bakimindan 6nemli
birer kaynak durumundadir.
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Mevlana’dan giinimiize mesajlar

evlana, Tiirk-Islam medeniyetinin en segkin temsil-

cilerinden olan bir bilgin, bir sair, bir goniil insani-
dir. Yasadig1 stirece biitiin gayesi olgun bir insan olmak
ve basgkalarin1 da ayni sekilde olgunlastirmak olmustur.
Ciinki insanin nefsi taraflari, onu hep yanlisa ve kotiiye
cagirir. Insan ancak iman, bilgi ve bilingle énce kendi nefsi
tizerinde egemenlik kurar. Sonra sahip oldugu bu diizeye
cevresindekileri de getirmek ister. Bu, giizel olan1 yaygin-
lagtirmak, kotii olan1 engellemek ¢abasidir ki kisisel ve
toplumsal gelismeyi hizlandirir ve mutlu bir hayat bdyle
gerceklesebilir.

Mevlana, iste boyle bir miicadelenin insan1 olmustur.
Once cok ciddi bir ilim tahsili yapmis, ardindan tasavvuf
yoluna girerek gonle ait bilgilere de ulagmistir. Bu siire¢
sonrasinda bilgisiyle, gorgiisiiyle, ahlakiyla, yasantisiyla
insanlara Oornek olmus; ¢evresini aydinlatmis, Mogol sal-
dirilartyla her anlamda gii¢ duruma diisen insanlar1 inang,
diisiince, bilgi ve ahlak bakimindan yetistirmistir. Bu yiiz-
den onu ayni zamanda bir 6gretmen, bir bilge olarak da
gorebiliriz.

Bilgin, sadece bilgi sahibidir. Bilge ise bu bilgileri dav-
ranisa doniistiiren ve hayata gecirilmesini saglayan kisiler-
dir. Mevlana da bdylesi isimlerden biridir. Dolayisiyla o
Erich From’un dedigi gibi: “Sadece biiyiik bir sair, essiz bir
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mutasavvif degildir.”” O ayn1 zamanda insan tabiatinin de-
rinliklerine inmis, insanin i¢yiiziinii kesfetmistir. Mevlana
iste bu yoniiyle insanin psikososyal yapisini ¢ok iyi bilen
biri olarak kimi zaman siirle, kimi zaman hikayelerle, kimi
zaman, vaaz ve sohbetleriyle insan1 kendiyle yiizlestirmis,
eksikliklerini, tstlinliiklerini géstermis, nasil bir halde bu-
lunursa mutlu ve olgun hale gelebileceginin derslerini ver-
mistir.

Mevlana bir 6gretme-kavratma yontemi olarak kimi
zaman da ogiitlere bagvurmustur. Bugiin birer vecize dege-
rinde kabul ettigimiz ve derin fikirleri kisa ve 6zlii olarak
anlatan: “Her riizgarda otlar gibi sallanirsan, daglar kadar
bile olsan bir ota degmezsin.” “Umitsizlik diyarina gitme,
tmitler vardir, karanliga varma, giinesler vardir.” “Geve-
ze birine sir sOylemek, catlak testiye su koymaya benzer.”
seklindeki sozleri diin oldugu gibi bugiin de insanliga 151k
tutucu niteliktedir.

Bilgelerin ogiitleri bdyledir. Bir ciimlesi bile bazen
onlarca kitabin anlattigin1 6zetler. Ciinkii onlar, tlizerinde
cokca diigiinlilmiis, gereksiz ifadelerden arindirilarak da-
mitilmis s6zlerdir. Mevlana’nin eserlerinde bu 6zellikte ¢ok
sayida s6z vardir. Bunlar, bu eserlerden yola ¢ikarilarak
“Mevlana’dan Ozdeyisler” seklindeki kitaplarda bir araya
getirilmiglerdir. Biz, burada bunlardan bir se¢gme yapmak
yerine “Mevlana’nin Yedi Ogiidii” olarak bilinen sozleri
tizerinde durmak istiyoruz. Zira bunlar Mevlana’nin biitiin
sOylediklerini Ozetler nitelikte olup gercekten de hem ki-
sinin hem de toplumun pek ¢ok probleminin ¢oziimii i¢in
birer regete ozelligindedir.

Comertlik ve yardim etmede akarsu gibi ol

Elindekini, ihtiya¢ sahipleriyle paylasmak, insanda
baskalarini diistinme, bencillikten uzaklagma gibi 6zellik-
lerini giiclendirir. Bu nitelige sahip insanlar, erdemli bir
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toplumun temel taglar1 olurlar. Herkes birbirini diisiiniir,
elindekini digeriyle paylasirsa toplumsal barig ve ortak
mutluluklar1 paylagma sevincini yasarlar. Aksi durumda,
herkesin bir digerinde olan seylerde gozii kalir. Ona sahip
olmak i¢in mesru olmayan yollara bagvurulabilir. Bu da
diismanlig1 ve kavgay1 beraberinde getirir. Insan, comert-
lik konusunda akarsu gibi olursa toplumdaki giiven duygu-
su da devamlilik arz eder.

Sefkat ve merhamette giines gibi ol

Sefkat ve merhamet sevginin sonucudur. Sevgi ise ki-
sinin ruhsal tatmini ve mutlulugu i¢in en temel duygudur.
Toplumda bilhassa ¢ocuklarin ve herhangi bir sekilde za-
yiflig1, eksikligi, 6zrii bulunan insanlarin en temel ihtiya-
c1 sefkat ve merhamettir. Tabi ki, bu kisinin kendi iginde
sadece hissettigi bir duygu halinde olmamalidir. Sefkat ve
merhamet, s6z ve davranisla disar1 yansitilmalidir. Boyle
yapildiginda o toplumda sevgi saygi, baris ve huzur ege-
men olur. Dikkat edilirse, sorunlu ve bu yiizden yasadi-
g1 ortamda da sorunlara neden olan bireyler, sevgi sefkat
gibi duygulardan yoksun olanlardir. Oyleyse, yasadigimiz
ortamda giilen yiizler gormek istiyorsak, giinesin diinyay1
aydinlattig1 gibi biz de sevgi ve sefkatle karanlik goniilleri
aydinlatmaliyiz.

Baskalarinin kusurunu oértmede gece gibi ol

Insan, dikkatini kendi iizerinde toplamaz hep baskala-
rinin hatalar1 tizerinde odaklanirsa 6nce kendine kotiiliik
etmis olur. Bu kotiiliik, insanin kendi hatalarin1 gérmeme-
sidir. Bu kétiiliigiin diger bir yan1 da sudur. Insanlar, ku-
surlarindan dolay1 agikga elestirilmekten hoslanmaz, boyle
bir durumla kars1 karstya kaldiklarinda yaptiklar1 yanlis-
lara daha siki sarilirlar. Insanlarmn kusurlarimi ifsa ederek
bu kotiiliiglin 6niine gecemeyiz. Bize 6giitlenen sudur. Bir
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hatasindan dolay1 insanin hatasin1 yiiziine vurma. Sana ya-
pilanlar karsisinda affedici ol.

Hiddet ve asabiyette oli gibi ol

Insanin kendisine ve baskasina verdigi biitiin zararla-
rin en 6nemli sebebi 6fkesine hakim olamamasidir. Ciin-
kii kisiye 6fke hakimse, akil yani dogruyu egriden ayirma
glicii iptal edilmis, devre dis1 birakilmis dernektir. Psi-
kologlar, 6fkeyi gecici bir delilik gibi niteler. Dolayisiyla
icimizde o6fke varsa pesinden gelecek davranig saldirgan-
liktir. Saldirganin ise ne yapacag: bellidir. Kirar, doker ve
zarar verir. Bu olumsuzlugun 6niine gegmek i¢in 6l gibi
olmalidir. Bu, siiphesiz mecazi bir ifadedir. Mevlana’nin
sOylemek istedigi sabirli davranmamiz ve 6fkemize hakim
olmamizdir.

Tevazu ve alcak goniilliikte toprak gibi ol

Insan, nelere sahip olursa olsun aslinda aciz bir var-
liktir. Insanin bu 6zelligini asla unutmamas1 gerekir. Bu-
glin giiglii olan yarin zayiflayabilir. Saglikli olan hasta-
lanabilir. Zengin olan fakirlesebilir. Bu yiizden bilgiye,
zenginlige, giice sahipsek bunlar1 baskalarin1 ezmede bir
ara¢ olarak kullanmamaliy1z. Biiyliklenmek. Ruhi bir
hastaliktir. Kendini baskalarindan iistiin goren, yasadigi
toplum igerisinde kimseyle samimi baglar kuramaz. Bir
slire sonra yalnizlasir. Biiyliklenme duygusu bu andan iti-
baren asagilik duygusuna doniisiir. Toprak, nasil herkesin
ayaklar1 altinda oldugu halde yiiksiinmeden herkesi tize-
rinde tasiyor, bitkilerin, agaclarin yetismesini sagliyorsa
insan da miitevazi olmali, hep insanligin faydasina ¢alis-
malidir.
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Hosgoriide deniz gibi ol

Hosgort, yapilan bir yanlis1 onaylama anlamina gel-
mez. Hosgori, yanlis yapanin bu davranisi anlama ve bu
anlay1s ¢ercevesinde onu incitmeden bu davranistan uzak-
lastirma eylemidir. Eger, bdyle birine bu anlayisla yakla-
sirsak bizi dinler. Aksi durumda yanlisinda 1srarli olur.
Insan, kendini ancak baskalarinin yerine koyarak hosgo-
riili olabilir. Mevlana, bizzat hayatinda da uyguladigi bu
ilkeyle baska inaniglardan olan insanlarin bile sevgisini
kazanmis, onlarin diizelmelerine sebep olmustur. Oyley-
se, 1rki, dini, ekonomik ve sosyal durumu, cinsiyeti ne
olursa olsun insan paydasini dikkate alarak farkliliklar:
hos gormeli ve bunlar1 birer ayrilik ve kavga sebebi yap-
mamaliy1z.

Ya oldugun gibi goriin, ya goriindiigiin gibi ol

Mevlana’nin hemen herkes tarafindan bilinen bu s6zii
insanlarin saglikli ve kisilikli olmalarinin en temel 6lgii-
sii olarak goriilmelidir. Zira geligkili s6z ve davranislar,
birer ruhsal problemdir. Halk arasinda yanardoner olarak
tabir edilen bu kisilerin en belirgin 6zeliligi sozleriyle 6z-
lerinin farkli olmasidir. Bu durumun doguracagi en biiyiik
olumsuzluk ise toplumda giiven bunalimina yol agmasi-
dir. Giivensizlik, kavga ve ge¢imsizlik demektir. Nasilsak
Oyle olmaliy1z. Higbir sey bizi inandigimizi séylemekten
alikoymamali 6te yandan ¢ikarlarimiz i¢in inanmadigimiz
sozleri sdylememeli, davranislar1 yapmamaliyiz.

Bu sozler dikkatle okundugunda Mevlana’nin bu soz-
lerle gayesinin ne oldugunu anlamakta giicliik ¢ekmeyece-
giz. O, bu sozlerle ideal, 6rnek ve olgun insanin fotografini
sunmaktadir bize. Yasadigimiz cagda ¢evremize baktigi-
mizda insanlar arasi sorunlarin temelinde Mevlana’nin bu
uyarilarina gore hareket etmemenin yattig1 gériilmektedir.
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Tabi burada su soylenebilir. Aslinda insanlar, bu dogrulari
bilmekte fakat hayatlarinda uygulamamaktalar. Bu tespit
dogrudur. O zaman su sorunun cevabi aranmalidir. Insan
bildigi bu dogrular1 hayatina nasil gegirebilir. Bu, insanin
kendi tizerinde kontrol mekanizmasi kurmasiyla ilgili bir
meseledir. Inang, ahlak, bilgi, sevgi gibi degerler bu kont-
rol i¢in en 6nemli imkanlarimizdir. Mevlana ve onun gibi
insanlarin bu seviyeye nasil geldiklerini, hayatlarini ince-
leyerek 6grenmeli ve onlar1 rol model insanlar olarak gor-
meliyiz ki biz de “iyi insan” olabilelim.
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Saft bir muallim olarak Mevlana

“Alemden maksat, insandir.” (Mecélis-i Seb’a’dan)

Yetistigi cevre

evlana Celaleddin Rlimi; sair, miirsit, diistiniir, dahi,

stfi... hangi sifatla anilirsa anilsin ayni1 zamanda bir
alim dolayistyla bir miirebbi, bir egitimci, bir muallimdir.
Hatta asil ad1 olmamasina ragmen, zamanla onu ifade i¢in
kullanilan ve nerdeyse onun tek ismine doniisen Mevla-
na kelimesi, onun bu yoniiyle ilgilidir. “Efendimiz” yahut
“Hazret” manalarina gelen ve sadece ilim adamlar1 i¢in
sOylenen bu kelime bir sifat olup Mevlana’ya da Konya’da
geng bir medrese hocasi iken verilmistir. Yine babasi tara-
findan verilen “Hiidavendigar” sifat1 da onun ilim adami
yoniinii gosteren, zahiri ve batini ilimlerdeki yiiksek dere-
cesini belirten bir sifattir.

Mevlana’nin bir egitimci olarak yetisme siireci daha
cocuklugunda basladi. Ciinkii gozlerini diinyaya actiginda
kendisini ¢ok ciddi bir ilim ve kiiltiir ortaminda bulmustu.
Babas1 Bahaeddin Veled, devrinde “bilginler sultani” ola-
rak taninan bir isimdi. Annesi ise bir emir kiziydi ve saraya
mensuptu. Dedesi, devrinde “din ilimlerinin tistadr” kabul
edilen “Hiiseyin Hatibi”, babaannesi ise prenses Melike-i
Cihan’d1. Bes-alt1 yasina kadar kalabildigi Belh sehri “bel-
delerin annesi” olarak bilinen bir ilim ve irfan sehriydi.

117



Dolayisiyla Mevlana’nin dogdugunda goziinii agtig aile ve
sosyal ¢cevre boyle yiiksek nitelikli bir ilim ¢evresiydi. Aile
ve ¢evre sartlarinin kisilerin yetismesindeki tesiri diigiinii-
lecek olursa Mevlana’nin diger sifatlarinin yaninda ayni
zamanda bir “muallim” olarak yetismesinde soziinii ettigi-
miz bu ¢evrenin etkisi ¢ok biiyiik olmustur.

Tahsil hayat

Mevlana, ilk ilim ve irfan bilgilerini babasindan al-
mig, onun vefatindan sonra Seyyid Burhaneddin’in ta-
lebesi olmustur. Yaklasik dokuz yil siiren bu egitimden
sonra ilim ve irfan bahsinde oldukg¢a yiiksek bir seviyeye
gelmistir. Fakat o, bununla yetinmemis, yiiksek ilimlerde
daha da derinlesmek i¢in hocasinin izniyle Halep’e gitmis,
burada Halaviyye medresesinde inlii bilgin Kemaleddin
bin Adim’den ders almistir. Mevlana’yr Halep’ten sonra
Sam’da goriiriiz. Mevlana, burada da {inlii ilim adamlariyla
gorligsmiis, onlarla sohbetler etmistir. Yedi y1l siiren Halep
ve Sam seyahatinden sonra Konya’ya donmiis ve burada da
medrese egitimi almistir.

Mevlana’nin egitimi sadece medrese bilgileriyle sinir-
11 kalmamus, irfan bilgileriyle de ilgilenmis ve bu anlamda
bizzat goriiserek ya da eserlerini okuyarak pek ¢ok irfan eh-
linden istifade etmistir. Sadeddin El-Hamevi, Evhaddiiddin
Kirmani ve Sadrettin Konevi, ibn-i Arabi, Senai, Feridiiddin
Attar, Sadi ve en dnemlisi de onu gergekten Mevlana yapan
Tebrizli Sems bu isimlerden bazilaridir. Ozellikle Sems,
Mevlana’y1 Mevlana yapan asil isimdir. Onu zahiri ilimlerin
diinyasindan batini aleme ¢ekerek onun hakikatin bilgisine
niifuz etmesini saglamistir. Mevlana, bu siirecten sonra bu-
giin bizim bildigimiz ve biitiin diinyanin saygi duydugu eser-
lerini okudugu, etkilendigi bir sahsiyete dontigmiistiir.

Mevlana, aslinda boyle bir degisimi daha Sems gel-
meden yasamaya baslamistir ¢linkii Konya’ya dondiikten
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sonra halvet giinleri baglamistir zira 6grenilen bilgilerin
insanin tizerinde bir gurur elbisesi gibi durmamasi gerek-
mektedir. Safi gelenege gore hocasi onu halvete sokmus
ve Mevlana, yiiz yirmi giin siiren nefsini aritma tecriibesi
yasamistir. Halvet sonrasi talebesinin artik tam anlamiyla
yetistigini goren hocast: “Biitiin ilimlerde esi benzeri ol-
mayan bir insan, nesillerin ve velilerin parmakla gosterdigi
bir kisi olmussun.” diyerek onu irsat ile gérevlendirmis ve
kendisi de Konya’dan ayrilarak Kayseri’ye gitmistir. Boy-
lece Mevlana’nin talebelik donemi bitmis, muallimlik ve
mirsitlik donemi baslamuistir.

Alim ve Arif Mevlana

Mevlana, egitim-0gretim siirecinden sonra zahiri ve
batini ilimlerde engin bir bilgiye sahip biri sifatiyla, ilim ko-
nusunda “dogunun ve batinin miiftiisii”, “bilginlerin bas1”
olarak kabul edilmistir. Sipehsalar, onun liigat, hadis, fikih,
tefsir gibi ilimlerde devrinin basta gelen alimlerinden biri
oldugunu sdylemektedir. O sadece bu ilimlerle de yetinme-
mis Arapea, Farsca, Yunanca ve Ibranice de 6grenmistir.

Yine eserlerinden anlasildig: iizere bilgi diinyas: sa-
dece din ve dil ilimleriyle sinirli kalmamais, fizik, kim-
ya, astronomi gibi fen ilimleriyle de ilgilenmistir. Clinki
Galile’den ¢ok once diinyanin yuvarlak olusundan bahset-
mis, Newton’dan 6nce manyetik alan hakkinda sozler sarf
etmistir. Ayni1 sekilde “A kardes, sen su an diisiinceden iba-
retsin. Geri kalan kismin biraz et, biraz kemik, biraz sag.”
diyerek Descartes’e ilham kaynagi olmustur.

Mevlana bu birikimiyle 6nce Konya camilerinde halka
vaazlar vererek, medreselerinde 6grenciler yetistirerek ho-
calik; hususi c¢evresinde ise irfani egitimle dervisler yetis-
tirerek hocalik stfilik gorevini yerine getirmistir. Mevlana,
ilimdeki derinligini tasavvuf sahasinda da gostermis, daha
once de bilenen bu anlayisa kisisel bir yorum getirerek, onu
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zengin, evrensel, yasanabilir, kabul edilebilir bir sisteme
doniistiirmiistiir. Bu birikimiyle tilkenin ihtiya¢ duydugu
cok sayida egitimli insan onun dgretim halkasinda yetis-
mis; Mogol karanliginin ardindan Konya merkez olmak
tizere Anadolu’da bir aydinlanma ¢ag1 baslamistir. Bu ay-
dinlig1 gergeklestiren ise hem alim hem de arif olan Mev-
lana olmustur.

Egitim anlayisi

Mevlana’nin bir muallim olarak devrinin egitimi-
ne yeni bir anlayis ve zenginlik getirmistir. Onun 6nemli
taraflarindan biri de egitime yiikledigi anlamdir. O, her
seyden Once ilmi, bilgiyi zahiri boyutlarindan ibaret gor-
memis, duygu ve fikirle birlestirmis ve her seyden 6nce in-
sanin gercege ulagarak mutlu, kotii hasletlerinden arinarak
Ozgiir olmasini esas mesele olarak gormiistiir.

Boylece ilim, sadece gozlem, inceleme, kesif ve nakil-
den ibaret kalmamus, kitaplarin dili kadar hatta ondan fazla
insan ve tabiatin metafizik gergegi de bilgi alani igine alin-
mistir. Bu anlayisla bilgi, 6grenenin hafizasinda bir malu-
mat toplami olarak kalmamis, insan1 her anlamda yetisti-
ren, olgunlastiran bir 6zellige biiriinmiistiir. Ilim, bu 6zel-
ligiyle ferde ve topluma faydali bir ise, ardindan teoriden
pratige gegirilerek davranisa ve ahlaka dontistiirilmustiir.

AKil - goniil birlikteligi

Mevlana’nin egitimi anlayisinda baska dnemli bir hu-
sus ise akli cok dnemsemekle birlikte insanin goniil ger-
cegini de egitimde dikkate almis olmasidir. Boylece o,
insanin hem aklina hem de gonliine seslenerek bilginin ig-
sellestirilmesini saglamistir. Bu yolla insanin gergegi kav-
ramada salt duyular1 degil sezgileri de harekete gegirilmis,
kendisinin ifadesiyle “Bilgi canli hale gelmis s6zde ve dilde
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kalmamuis, insan i¢indeki ilmi de okur 6grenir hale gelmis-
tir.” Zaten boyle olmasaydi egitimin temel amac1 olan iyi
ve dogru olana yonelmek seklindeki degisimi gergeklestir-
mek miimkiin olmazdi.

Insani tanmimak

Insan1 sosyal ve psikolojik yapisiyla tanimanin egitim-
de ¢ok dnemli oldugunu belirten Mevlana, bu biitiinciil ba-
kis acistyla egitimi diistinmek, dinlemek, goérmek, kavra-
mak ve uygulamak seklinde anlamis ve bu tutumuyla ¢agi
icin ¢ok farkli bir egitim anlayisini hayata gecirmistir.

Biitiin bu uygulamalarin temel hedefi ise insan1 ham-
liktan kurtarip ask atesinde yakarak olgunlastirmak ol-
mustur. Zira ona gore bu seviyeye gelmeyen insana bilgi
fayda vermez. Bu durumu su ¢arpict benzetmesiyle dile
getirir: “Koti yaratiligh olan ve bilgiyle huylarini, ahlakini
diizeltmeyen kisiye ilim, fen 6gretmek, yol kesen eskiyanin
eline kilig vermeye benzer.”

Farkhiliklar: dikkate almak

Mevlana’nin egitimde uyguladig bir yontem de insan-
lar arasindaki seviye, algi, diislince farkliliklarini dikkate
almasidir. “Her kusun yemi kendi miktarincadir” ya da
“Cocuga siit yerine ekmek verirsen, o ¢ocugu 6ldi say.”
diyen Mevlana bilhassa Mesnevi’sinde ¢ok derin fikirleri
hikayelerle, fikralarla, atasozleri ve deyimlerle, halkin ha-
yatindan alinmis sembollerle, gelenek ve goreneklere ilis-
kin orneklerle aciklayarak eserinden her seviyedeki insa-
nin faydalanmasini saglamstur.

Yine onun “Hayvana ¢ekebilecegi kadar yiik yiikle.”
sozli de bilgi 6gretiminde farkliliklar kadar insan kapasite-
sinin de dikkate alinmas1 gerektiginin bir ifadesi olarak go-
rillmelidir. Zira kapasite dikkate alinmayarak ogretilmek
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istenenler kisinin bedensel ve zihinsel giiciinii asarsa orta-
ya c¢ikacak sonug basarisizlik olur. En kotiisti de 6grenme
stirecinde ugranilan basarisizligin 6grenciyi asagilik duy-
gusuna itmesi ve giiven sorununa yol agmasidir. Bu bakim-
dan ona gore egitime yonelik her tiirlii davranigin amaca
uygunlugu esas alinmalidir.

Egitimin vasitalari

Ogretimde vasitalar da énemlidir. Mevlana bu yiizden
muallimligini sadece sdzle yapmamis, 6gretimi kolaylag-
tiracak her vasitaya bagvurmustur. Bunlardan en énemlisi
ise Ogrenilmesini istedigi bilgileri insanlara bir davranis
kalib1 i¢cinde sunmasidir. Kullandig1 6rnekleme, kiyas, de-
lil, soru cevap metotlar1 boyle bir anlayisin geregi olarak
ortaya ¢ikmuistir.

Yine kullandig: tedrici egitim metodu da bu anlayisini
tamamlar niteliktedir. Zira ona gore 6grenme yavas yavas,
adim adim olmalidir. “Dama merdivenle basamak basamak
cikilir, ocaktaki tencere yavas yavas kaynar.” diyen Mevla-
na, ayrica bu siire¢ igerisinde ¢ok 6nemli birkag ilkeyi daha
sOyler. Buna gore talibin 6nce tesvik edilerek motivasyonu
gerceklestirmeli, ovgliyle zayif taraflar1 giiclendirilmeli,
bu siiregten sonra olumlu davranislara yonlendirilmelidir.
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[lim adaminin vasiflari

Imin, bilginin, egitimin ve dgretimin bu hedeflere ulag-

mas1 siiphesiz ki egitici ve dgretici kisinin anlayis, tu-
tum ve yontemleriyle dogrudan ilgilidir. Mevlana, muhte-
lif eserlerinde egitimin mahiyeti iizerine goriis belirtirken
alim ve ariflerin vasiflar1 lizerinde de sik¢a durmustur.
Bunlari sdyle siralayabiliriz.

Kendini bilmek

Mevlana’nin bu konuda en ¢ok 6nemsedigi sey, ilim ada-
minin bagka bilgilerden 6nce kendisini bilmesi gergegidir.
Safiligin en temel argiimani olan bu ilke benimsenmeden
yani kisi kendini bilmeden baskalarina da bir sey 6gretemez.
“Zamanimizda bazi bilginler kil1 kirk yariyorlar, kendileriyle
ilgili olmayan seyleri iyi biliyorlar da dnemli olan1 ve kendi-
lerine her seyden yakin bulunani, yani kendilerini bilmiyor-
lar.” diyerek bu hususun egitimde ne kadar 6nemli oldugunu
belirten Mevlana’nin bu soziiyle egitimdeki nihai amacini da
ogrenmis oluruz. O da kisinin insanlig1 idrak etmesi, yaradi-
lis hikmetlerine vakif olmasidir. Bu amaca hizmet etmeyen
egitimin pratikte higcbir anlami1 yoktur.

Mevlana, yine kendini bilme meselesine bagli olarak
ilim adaminin sadece beynindeki malumata degil génliinde-
kine de bakmakta ve ilim-irfan ehlinin heva ve hevesten, gu-
rur ve kibirden uzak olmasi gerektigini sdylemektedir. Ona
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gore, asil bilgi insanin i¢indedir. Zahiri ilimle yetinen Kisi,
heva ve heveslerine kapilarak i¢indeki bu hazineyi géremez.

Gereksiz konularla ugrasmamak

Mevlana, ilim adamlarinin vasiflarin1 sayarken ¢ok
Oonemli bir hususu daha vurgular. O da ilim ehlinin kisir
tartigsmalardan uzak durmasi, bilgi sahibi olmadigr mese-
lelerde goriis beyan etmemeleri konusudur. Bu tiir bir bilgi
anlayist gerileme devirlerinde goriilen bir olumsuzluktur.
Oyle ki Mevlana’nin ifadesiyle; “Enseye vurulan toka-
din saklama sesinin enseden mi yoksa elden mi ¢iktig1”
“Nuh’un gemisinin kag¢ diregi oldugu” gibi hicbir faydali
sonu¢ dogurmayacak meselelerde ilim adina goriis belirt-
mek hem ilim adaminin ciddiyetine gélge diisiiriir hem de
asla sonug¢ getirmeyecegi icin tartismanin gereksiz yere
uzamamasina neden olur. Ilim adamlari bu tiir ilgiler igine
girmemeli, ciddi ve agirbasli olmalidirlar. Aksi durum, on-
larin sayginligina golge diisiiriir.

Dil ve iislubun onemi

Egitimde dilin ve {islubun 6nemi de ¢ok biiytiktiir.
Mevlana bu konuda da kendine 6zgii goriislere sahibidir.
Ona gore, bilgi 6gretmede hedefe ulagsmak i¢cin mutlaka
anlasilir bir dil ve sade bir tislup kullanilmalidir. O, eserle-
rinde ne kadar derinlikli konulardan bahsederse bahsetsin
sOyledigi bu ilkelere uygun bir dil ve tslup kullanmistir.
Arapgasi da Farsgasi da halkin konustugu dildir. Konustu-
gu gibi soyler, soyledigi gibi yazar.

Bu yiizden onun eserlerini okuyanlar gercekten de bir
anlama zorlugu igerisine girmezler. Mesela Mesnevi bugiin
de her seviyedeki insana hitap edici bir 6zellige sahiptir.
En azindan kullanilan halk soézleri, 6rneklemeler, kissalar
okuyana mutlaka bir seyler verir. Tabi bilgi ve alg1 diizeyi
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yiiksek bir okur ondan daha ¢ok sey 6grenme imkanina sa-
hiptir. Ciinkii konuyu ele alis tarzi aslinda girifttir ve tahlile
mubhtactir. Ama genel ifade olarak basitligi ve agiklig1 tercih
ettiginden okuyucu ciddi bir anlama sorunu yagamaz.

Yenilik... degisim...

Mevlana, “Diin diinde kald1 cancagizim/Bugiin yeni
seyler sdylemek lazim.” anlayisini egitime de uygulamis,
ogretecegi bilgiyi, kavratacagi hakikati yeni bir dille ve
teknikle 6gretme yoluna bagvurmustur. Mesela Mesnevi’yi
okuyanlar, anlatimda tam bir sinema dili ve teknigi uygu-
landigin1 goriirler. Olay, kisi, yer akisi icerisinde fikirlerin
verilmesi 6grenmeyi oldukga cazip hale getirmektedir. Si-
irlerindeki cosku ve hareketlilik de yine okuru anlatilanin
icine katmakta, okurla eser biitiinlesmesi, dolayisiyla anla-
tilanlarin i¢sellestirilmesi kolaylastirilmaktadir. Bu yenilik
fikri, insanin kendini asmasi, kisisel gelisimin ger¢ekleme-
si agisindan da 6nem tasimaktadir. Cilinkii egitim, “egmek”
fiilinde tiireyen bir kelime olarak “degisme”yi ifade eder.
Degisme ise bilinen usullerden ¢ok yeni yol ve yontemlerle
gergeklesebilir.

Mevlana’nin bu anlamda kullandig1 yontemlerden biri
de “serbestliktir. Bu durum, o kadar ileri bir diizeye va-
rir ki bazen mantik sinirlari bile zorlanir, okuyucu kendini
cok genis bir diinyada bulur, burada daha 6nce gérmedigi,
diisiinemedigi ayrintilar1 goriir ve diisiiniir. Hatta kendisiy-
le yiizlesir. Baska hayatlar, insanlar ve fikirler etrafinda bir
gezintiye ¢ikar. Bu zengin hayal ve tedai imkanlar1 okuru
eserin zengin ve renkli diinyasina hemen ¢eker.

Sanat egitimi

Mevlana, ayn1 zamanda bir sairdir. Dolayisiyla sanat,
onun egitim anlayisinda 6nemli bir yer tutar. Hemen biitiin
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stfilerde goriilen bu durum, Mevlana’da zirveye ¢ikmustir.
Siiri bir teblig vasitasi olarak kullanmis, ama bunu yapar-
ken de estetikten hig taviz vermemistir. Dolayisiyla egitim-
ciyi bir sanatkar, egitimi de bir sanat faaliyeti gibi gormiis-
tiir. Sanat1 “insanla iyi arasinda kurulan kutlu bir birligin
adr” olarak tanimlayan Mevlana, egiticilerin 6grencilerine
mutlaka bir sanat ve hiiner 6gretmeleri gerektigini soyler.

Mevlana’nin sanata yiikledigi bir misyon da faydaci-
liktir. O nasil siiri sadece sanat i¢in sdylememigse her tiirlii
sanatin da asil gayesinin insanlara faydali olmak esasi ta-
simast gerektigini vurgular. Ciinkii sanat da insanin amel-
lerinden biridir. Ona gore: “Sanatlar, isler, huylar kiyamet
glinii ¢eyiz gibi kalkar, sahibine gelir.”
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Sonug yerine

evlana, ger¢ekten de diinyanin gordiigii en biiylik

ogretmenlerdendir. Dolayisiyla onu sifilik yolunda
sadece kendi nefsinin problemleriyle ugrasmis ve boylece
kisisel olgunlugu yakalamis biri goziiyle gormek eksik bir
bakis acisi olur. Stfilerin ¢ogu ne yazik ki genellikle boyle
anlasgilmislardir. Oysa onlar, baglis1 olduklar1 tasavvufun
bir geregi ve gercegi olarak insan1 esas almislar, onun ha-
kikate, bilgiye, giizel ahlaka ulagmasina engel nefsi has-
taliklardan arindirarak 6zgiirlestirmislerdir. Ciinkli 6zgiir
olunmadan dgrenme gergeklesemez. Ozgiir fertlerin olma-
dig1 toplumda da gelisme olmaz.

Mevlana, yasadig1 yiizyilin karanligini aydinlatan bir
mesaledir. Bilgiyi, sevgiyle harmanlayarak hem c¢aginin,
yazdigi eserlerle de biitiin ¢aglarin muallimi olmustur. Ona
sosyolog, psikolog, hakim, hekim, sair, mutasavvif, fakih,
muhaddis, miifessir, miitefekkir... hangi gozle bakarsak
bakalim hepsi onun gercegi olmakla birlikte o bir muallim-
dir. Ustelik bugiiniin diinyasina ve insanina da sdyleyecek
s0zl olan bir muallim. Ciinkii o bilgi ve egitim anlayisiyla
devirlere, kisilere gore degisen gelip gegici yaklasimlarin
disinda kalmas, tipki peygamberler gibi hakikatin tebligcisi
olmustur. Alimlerin peygamberlerin varisleri olduklarini
bildiren Hz. Peygamberin bu miijdesi Mevlana’da da ken-
disini gostermistir.
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